MIC ISTORIE ARTELE * Veronika Konstantinovna Afanasyeva Vladimir Grigorievich Lukonin Natalya Alekseevna Pomerantseva ARTĂ ORIENTULUI ANTIC Editori D Salynsky și I Tsagarelli Artist I Jikharev Editor artistic I Rumyantseva Editor tehnic R Bachek Corector G Trsltskaya Semnat spre publicare la /VI A Format x / Hartie offset g Foi tipărite condiționate Fișe contabile și de editare Tiraj de exemplare Editura numărul Editura Art, Bulevardul Tsvetnoy nr , Moscova Tipografia Völkerfreindschaft, Dresda, RDG Preț ruble cop MICA ISTORIE A ARTEI Echipa editorială A M Kantor, A A Sidorov, N I SOKOLOVA, N V YAVORSKAYA, P FEIST, X MRUZEK, X MODE MICA ISTORIE A ARTEI ARTĂ ORIENTULUI ANTIC V AFANASIEV V LUKONIN N POMERANTSEVA VEB VERLAG DER KUNST ROCHIE MOSCOVA ART eu A Sub conducerea generală a lui I S Katsnelson ȘI = P = ( ) = © Art, Moscova © Iskusstwo, Moscova, © VEB Verlag der Kunst, Dresda, CONŢINUT INTRODUCERE I S Katsnelson Arta Iranului în epoca ahemenidă ARTA ANTICĂ ART ORIENTUL MEDIU EGIPTUL ANTIC V K Afanas'eva N A Pomerantseva Cea mai veche artă a începutului Arta predinasticului fermierii din perioada Orientului Mijlociu și din Regatul timpuriu Arta clasei timpurii Arta Vechiului Regat comunități din cele două râuri Sumer și Akkad Arta Regatului Mijlociu Perioada de convieţuire Arta Regatului Nou Civilizaţiile Orientului Mijlociu Art târziu Arta vremii „marilor imperii” NOTE ARTA IRANULUI ANTIC ANEXE V G Lukonin Glosar de termeni Art Tabel sincronic Iranul pre-ahemenid Scurtă bibliografie INTRODUCERE Înainte de a vorbi despre arta popoarelor din Orientul Antic, este necesar să se stabilească ce trebuie înțeles prin acest concept, mai ales că era ambiguu, au existat și există dezacorduri între diferitele direcții științifice în stabilirea esenței și a granițelor sale geografice Termenul „Est” a apărut în timpul Imperiului Roman, desemnând țările, dintre care majoritatea făceau parte din provinciile sale orientale Apoi, mult mai târziu, după ce atenția oamenilor de știință a fost atrasă de marile civilizații antice, acest termen a fost moștenit de știința europeană La sfârșitul secolului trecut, remarcabilul savant francez G Maspero a finalizat Istoria antică a popoarelor din Orientul clasic în trei volume A fost prima lucrare de acest gen, bazată pe o sinteză a tuturor izvoarelor cunoscute atunci, scrise și materiale Maspero a trasat în ea doar soarta civilizațiilor antice din Orientul Mijlociu, adică doar trecutul acelor popoare a căror cultură a avut, într-o măsură mai mare sau mai mică, o influență directă asupra culturii antichității și, în consecință, prin ea , privind formarea și dezvoltarea unei civilizații europene comune Nu e de mirare că G Maspero a introdus cuvântul „clasic” în titlu Desigur, nici țările de la periferia lumii antice, de exemplu, Kush, Aksum, regatul Sabeian (cu toate acestea, ei știau mai puțin decât acum), nici țările din Orientul Îndepărtat nu au atras atenția oamenilor de știință, INTRODUCERE aderând cu tărie la viziunile eurocentrice în studiile lor Modificările au fost făcute doar recent Ele se datorează în primul rând mișcării de eliberare națională, care a îmbrățișat rapid popoarele din Asia și Africa O contribuție considerabilă la studiul Orientului Antic a fost adusă de lucrările oamenilor de știință sovietici Academicianul V V Struve, bazat pe predarea materialismului istoric despre formațiunile socio-economice, a inclus în conceptul „Orientul antic” istoria tuturor celor mai vechi societăți de clasă din Asia și Africa, deoarece aveau trăsături comune În același timp, fiecare dintre aceste formațiuni statale antice avea propriile sale caracteristici individuale, unice, datorită legilor dezvoltării lor, care în mod firesc nu puteau decât să le afecteze cultura și arta Astfel, conceptul de „Orientul antic” nu este doar geografic, ci în mare măsură și socio-economic De aici și nevoia de a răspunde la întrebările: care au fost granițele spațiale ale țărilor din Orientul Antic, de ce exact aceste civilizații antice au apărut în Orient și care sunt cele mai importante, trăsături fundamentale care le unesc și le deosebesc de alte societăți din antichitate Aria de distribuție a culturilor antice orientale a fost aproape imensă: de la Atlantic până la Oceanul Pacific, de la Cartagina cu prima Numidia și Mauritania, care veniseră la el în vest, în China, în est; din Transcaucazia și Asia Centrală - în nord, până la Aksum, Kush, regatele Sabean și Minean și cele mai vechi state din Asia de Sud-Est - în sud Au ocupat Africa de Nord și de Nord-Est, Asia Mică, Caucazul, coasta de est a Mediteranei, văile Tigrului și Eufratului, Arabia de Sud, Iranul și regiunile adiacente acesteia dinspre nord, câmpiile inundabile ale Indusului și Gangelui, Râul Galben și Yangtze Jiang, Peninsula Indochineză Într-un volum, arta tuturor civilizațiilor antice orientale nu poate fi luată în considerare Și nu numai din cauza dimensiunilor sale limitate, ci mai ales pentru că, deși toate aceste țări s-au dezvoltat în general după aceleași legi de bază, ele au constituit totuși două regiuni separate - Orientul Apropiat și Orientul Îndepărtat, fiecare având propria sa cultură și artă Contactele dintre ei, și chiar și atunci foarte slabe, au fost conturate relativ târziu, când unele dintre cele mai vechi civilizații, de exemplu Egiptul sau Babilonul, aproape depășiseră utilitatea lor Orientul Mijlociu este denumit în mod convențional ținuturile dintre Mările Caspică, Neagră, Mediterană și Oceanul Indian, precum și ținuturile adiacente din Africa de Nord Se împarte în părți africane și asiatice, separate una de cealaltă de Marea Roșie Partea africană a Orientului Mijlociu ocupă aproape în întregime colțul de nord-est al continentului african INTRODUCERE Figurina feminina din Lagaia Mijlocul mileniului III î Hr Londra, British Museum acoperite cu savane și deșerturi tropicale stâncoase și pietrișate, străbătute de creste lungi de dune înalte de nisip Aceste deșerturi sunt tăiate de la sud la nord de o fâșie verde îngustă, care se întinde pe mii de kilometri și mărginește râul Nil În cursul mijlociu al Nilului există mai multe creste de repezi, dintre care cea mai joasă este situată în apropierea orașului modern Aswan La nord de aici în antichitate a început regiunea istorică a Egiptului Zona de la sud de primul prag a fost numită Cush sau (din secolul al X-lea d Hr ) Nubia Egiptul este separat de partea asiatică a Orientului Mijlociu de Istmul Suez și deșertul Sinai, precum și Palestina de Sud, cu care se învecinează din sud imensa Peninsula Arabă acoperită de deșert, situată între Marea Roșie, Oceanul Indian și Golful Persic La nord de acesta, între Marea Mediterană, Marea Neagră, Marea Caspică și Golful Persic se află așa-numita Asia de Vest Este împărțit în diagonală de râurile Eufrat, care curge de la nord-vest la sud-est, din Munții Armeni în Golful Persic, și Tigru, care curge spre est, paralel cu Eufrat (zona dintre Tigru și Eufrat se numește Mesopotamia sau Mesopotamia) și se învecinează la vest de Eufrat cu deșertul sirio-arabian, iar în partea de nord este înconjurat pe trei laturi de regiunile muntoase Palestina, Libanul, Siria (la care peninsula Asia Mică sau Anato- INTRODUCERE liya), precum și platourile armeane și iraniene Regiunile istorice și geografice în care a fost împărțit Orientul Mijlociu în antichitate nu coincid cu împărțirea modernă în state Acum aceste teritorii sunt situate Republica Arabă Egipt, statele: Israel, Iordania, Liban, Siria, Turcia, Iran, Irak, Sudan, Etiopia, Arabia Saudită, Yemen, Oman și o serie de „principate petroliere” arabe în largul coastei din Golful Persic până la Kuweit, la granița cu Irakul Transcaucazia face parte din URSS: părțile de vest și nord-centrul fac parte din Georgia, partea de sud a centrului face parte din Armenia, iar partea de est face parte din Azerbaidjan De o mare importanță pentru dezvoltarea primelor civilizații din Orientul Mijlociu a fost regiunea așa-numitei Semiluni Fertile - o fâșie care mărginește regiunile muntoase din Palestina, Siria, Armenia și Iranul din interior Aici, la poalele dealurilor, existau zone deluroase de ierburi, crânci și arbuști, convenabile pentru dezvoltarea agriculturii și creșterea vitelor așezate În timp ce în cea mai mare parte a globului, timp de multe, multe milenii, oamenii au fost angajați în vânătoare și culegere, aici, în fâșia subtropicalelor uscate, în timpul mezoliticului și neoliticului timpuriu, au apărut societăți care au început să producă și să reproducă nu numai unelte de muncă, dar și produse agricole și creșterea vitelor, Procesul de dezvoltare umană a spațiilor pământești și îmbunătățirea vieții acestora a durat multe milenii și nu întotdeauna și oriunde îi putem stabili succesiunea Ne vom concentra doar asupra celor mai mari fenomene cunoscute de noi: aproximativ în mileniul X-IX î Hr oile si caprele au fost domesticite, se pare, din mileniul VII au invatat sa sculpteze (mai tarziu sa arda) ceramica, din mileniul VI i Hr începe să folosești cuprul, la început sporadic Cea mai timpurie utilizare a metalelor a fost atestată până acum în regiunile muntoase din Asia de Vest, în principal în locurile de zăcăminte native Epoca metalelor (nu trebuie uitat că piatra a continuat să fie folosită foarte mult timp, de aceea epoca cuprului, premergătoare epocii de dezvoltare a bronzului, este adesea numită Calcolitic sau Eneolitic în știință) omul înarmat tehnic , datorită căruia a devenit posibilă stăpânirea marilor râuri și apariția celor mai vechi centre civilizații cu cea mai durabilă formă de agricultură antică - agricultura de irigații În câmpiile inundabile ale marilor râuri - Nil, Tigru și Eufrat, Indus și Gange, Râul Galben și Yangtzejiang - prin combinarea eforturilor unor echipe semnificative, a fost posibil să se asigure nu numai nivelul de trai necesar pentru triburile agricole care au locuit aici, dar și un surplus de produs care a servit drept bază economică pentru ascensiunea stratului conducător și stratificarea ulterioară a societății Aceste eforturi au fost necesare numai pentru irigarea și drenarea văilor râurilor INTRODUCERE Vas cu imagini în relief cu lei și tauri Uruk Perioada Jem det Nasr BINE î Hr e Bagdad, Muzeul Irakian Palatul Regal din Mari secolul al -lea î Hr Vedere generală a săpăturilor în același timp, era mai ușor decât în alte locuri să se realizeze, cu ajutorul tehnologiei primitive, recolte mari, care erau asigurate de solul fertil Dacă iniţial, înainte de apariţia la sfârşitul mileniului al IV-lea î Hr primele formațiuni statale, activitățile unor grupuri relativ mici (clanuri sau triburi individuale) au fost suficiente pentru a avea grijă de canale și diguri doar pe teritoriul pe care l-au ocupat, apoi, pe măsură ce populația creștea, forțele lor nu mai erau suficiente pentru raționalul folosirea tuturor terenurilor Au fost necesare eforturi organizaționale de coeziune ale întregii populații a văii râului pentru a crea un sistem de irigare unificat Asigurarea construcției și controlul asupra acestuia numai o putere puternică, care deține un aparat de constrângere suficient de puternic, putea funcționa Așadar, treptat, ca urmare a războaielor lungi intestine, au apărut premisele pentru formarea despotismelor orientale antice centralizate În același timp, inegalitatea proprietăților s-a adâncit: războaiele au servit drept sursă sigură de îmbogățire pentru nobilimea tribală, precum și acumularea în mâinile acestora a unui produs în exces obținut din agricultură și creșterea vitelor Mai târziu, la periferia așa-ziselor civilizații fluviale, apar și alte state, unde dezintegrarea relațiilor comunale primitive a decurs mai încet, nefiind stimulată de condiții favorabile INTRODUCERE condiţiile native Iar formele de organizare a acestora, ca, de exemplu, la hitiți sau la fenicieni, diferă de primele dinastii strict centralizate ale Egiptului, deși au împrumutat mult de la culturi mai vechi Aici și-au avut efectul legile dezvoltării istorice inegale Ideea despotismului absolut, de obicei asociată cu Orientul Antic, în care regele este proprietarul suprem al întregului pământ și al tuturor supușilor săi, este adevărată doar într-o oarecare măsură, de exemplu, în raport cu Egiptul, cu și mai mult rezerve – spre Asiria De fapt, în Orientul Antic existau diverse forme de organizare statală: monarhii, ca printre hitiți, unde puterea regelui era limitată la consiliul nobilimii și oligarhie, ca, de exemplu, în Tir etc Cu toate acestea, cu toate diferențele specifice existente, societățile din Orientul Antic au rămas aceleași din punct de vedere tipologic în principalele lor trăsături Acestea au fost societăți timpurii deținătoare de sclavi, unde principala formă a economiei era agricultura de subzistență și forma patriarhală de exploatare a muncii sclavilor asociată cu aceasta Aceștia din urmă erau considerați încă membri ai familiei patriarhale Desigur, în etapele ulterioare de dezvoltare, apare o formă mai progresivă de producție corespunzătoare acestora - marfa - așa cum a fost, de exemplu, în Babilon Astfel, nu există esențial INTRODUCERE Primirea de către Darius I a unui nobil med Relieful Tezaurului regelui Darius I din Persepolis Sfârșitul secolului VI - începutul secolelor V î Hr Teheran, Muzeul de Arheologie diferențele dintre sclavia patriarhală a țărilor din Orientul Antic și cea antică, acestea sunt etape diferite în dezvoltarea unei singure formațiuni socio-economice Caracteristică Orientului Antic este exploatarea diferitelor pături de oameni tăiate de mijloacele de producție, precum sclavii, considerați oficial liberi, precum și liberi INTRODUCERE eu de producători direcţi organizaţi în comunităţi care au supravieţuit de pe vremea sistemului comunal primitiv, dar au fost deja transformaţi într-o măsură mai mare sau mai mică şi şi-au pierdut adesea independenţa economică şi juridică Membrii comunității, deși formal considerați liberi, au fost exploatați împreună cu sclavi, în poziția în care se aflau, așa cum era evident în Egipt, deși putem doar ghici despre existența comunităților acolo din lipsa surselor Diferența dintre societățile antice orientale și societățile antice constă în mare măsură în faptul că acestea erau mai stagnante, conservatoare în dezvoltarea lor și mai lungi și mai puternice INTRODUCERE a păstrat rămășițele sistemului comunal primitiv și ideologia sa inerentă, care, așa cum era de obicei cazul în antichitate, s-a manifestat în primul rând în religie, în special în existența pe termen lung a ideilor magice și a ritualurilor magice Întreaga cultură a societăților antice orientale era strâns legată de religie, iar arta a servit în primul rând nevoilor religiei Arhitectura, sculptura și pictura erau supuse canoanelor stabilite de religie Și întrucât religia este prin însăși esența sa conservatoare, arta a rămas în multe țări timp de multe secole (aceasta se vede cel mai bine în exemplul Egiptului) în principalele sale manifestări aproape neschimbate Arta țărilor din Orientul Antic are o serie de trăsături comune În primul rând, aceasta este dorința de realism, păstrând în același timp convenționalitatea, planeitatea imaginilor, limitarea gamei de culori, de regulă, numai la tonuri locale, incapacitatea de a transmite clarobscurul și perspectiva și legătura inextricabilă cu cultul Desigur, primele două mari civilizații ale antichității, care au apărut în Orientul Mijlociu înaintea altora în văile Nilului, Tigrului și Eufratului, cu cultura lor prestabilită și arta bine stabilită, nu au putut decât să influențeze țările din jur Cele mai vechi structuri monumentale apar aici - piramide și zigurate, temple și palate, coloane și obeliscuri, statui portret și picturi murale De aici s-au răspândit Ei migrează în Transcaucazia și Iran, Asia Mică și Siria, Arabia și Africa, adaptându-se la condițiile locale și amestecându-se cu formele locale, rezultând un stil nou, adesea sincretic, cum a fost cazul, de exemplu, în Kush sau Aksum Întrucât, în interesul integrității, arta acestor țări periferice nu este luată în considerare în capitolele textului principal al acestei cărți, îi vom acorda mai multă atenție aici Kush (regatul Napate-Meroitic) a fost situat la sud de Egipt, a ocupat teritoriul văii Nilului de la primul până la al șaselea prag și zonele adiacente ale Sudanului modern și mai la sud în interfluviul Nilului Alb și Albastru și Atbara - așadar -numită „Insula Meroe” Eliberat în secolul XI î Hr din stăpânirea faraonilor, care au domnit mai bine de cinci secole, domnitorii din Kush, care s-au stabilit la „Muntele Sacru” (Gebel Barkal) din Napata, între repezirile și ale Nilului, au devenit atât de puternici încât în jurul au luat în stăpânire Egiptul și l-au condus până în î Hr , până când au fost expulzați de asirieni Din motive politice, ei nu numai că au adoptat titlul complet al faraonilor, ci au împrumutat din Egipt atât obiceiurile de înmormântare, cât și forma însăși a mormântului piramidal, deși în Egipt fusese abandonat de mult Adevărat, au existat condiții prealabile pentru aceasta Egiptenii s-au încăpățânat să egipteze Kush în timpul domniei lor, au construit acolo multe temple magnifice, decorate cu statui și reliefuri INTRODUCERE Cap sculptural al unui nobil dinastia XXVI Berlin, Muzeele de Stat, Muzeul Egiptean De-a lungul timpului, ca urmare a slăbirii contactelor dintre cele două țări, influența Egiptului a netezit treptat, în același timp, influența tradițiilor autohtone a crescut La începutul secolului III î Hr , după capitală în secolul VI î Hr a fost mutat la sud, dincolo de pragul , în Me-roe, ia naștere un nou stil, o nouă artă – meroitică Practic, însă, a rămas dependentă de principiile și motivele artistice ale artei egiptene, care au fost transformate în raport cu percepția locală Acest lucru a afectat nu numai iconografia, ci și tehnicile de reproducere imagini ale panteonului meroitic În comparație cu Egiptul, un număr relativ mic de sculpturi rotunde au ajuns până la noi, dar ne permit totuși să determinăm trăsăturile caracteristice inerente lucrării maeștrilor locali În primul rând, este vorba de statui uriașe de regi, care ajung la m înălțime, descoperite în carierele din Tombos (peste pragul al Nilului) și pe insula Argo Cu toată priceperea tehnică a sculptorilor care le-au creat, ele se caracterizează printr-o anumită congestie, masivitate a formelor, rigiditate a mișcărilor, care se manifestă în mod clar, de exemplu, într-o statuie, aparent înfățișând INTRODUCERE gâtul vreunui rege și se afla cândva la intrarea în templul lui Isis din Me-roe, sau în statuia regelui, evident Na-takamani (sfârșitul secolului I î Hr - începutul secolului I d Hr ) Zâmbetul încremenit pe buzele lui amintește oarecum de kourosul arhaic grecesc În același timp, influența artei elenistice se reflectă în detalii, în special în ornamentație Deci, coroana lui Natakamani este înconjurată de o coroană de frunze Aceeași aglomerație și greutate, menținând în același timp compoziția liniară și ideile religioase caracteristice reliefurilor egiptene, sunt inerente și reliefurilor templelor meroitice, mai ales atunci când înfățișează figuri feminine În ceea ce privește comploturile acestor reliefuri, ele nu sunt aproape deloc diferite de cele egiptene: regele așezat pe tron, păzit de zei, în mare parte Isis, acceptă expresii de respect din partea membrilor familiei și a demnitarilor săi, zeul cu cap de leu Apedemak , care conduce alaiul zeilor, prezintă regelui simboluri sacre etc P În ceea ce privește zeii, atât locali, cât și egipteni, care constituiau majoritatea, păstrând în același timp aspectul prescris de canonul religios egiptean, în unele cazuri capătă noi atribute și forme De exemplu, deja menționatul Apedemak, capul panteonului mero-itic, a fost înfățișat sub forma unui leu, sau a unui om cu cap de leu sau a unui șarpe cu cap de leu, care nu se găsește niciodată în Egipt ca imagini ale unui elefant sau ale unei broaște, de asemenea necaracteristice iconografiei acestuia din urmă Reliefurile care acoperă pereții „capelelor” funerare de la piramide sau pereții relativ puținelor temple săpate până acum pe „Insula Meroe” nu sunt uniforme din punct de vedere stilistic Alături de imagini - anterioare - realizate în mod pur egiptean, acestea au fost distribuite încă din secolul al III-lea și mai ales din secolul I î Hr imagini, atât în percepția artistică, cât și în natura reproducerii, ascendind, fără îndoială, la substratul local, „african”, cum ar fi, de exemplu, zeitățile cu mai multe capete și cu multe brațe - cum ar fi cele cu trei capete și patru brațe Apedemak a prezentat chipul întreg, care nu este deloc caracteristic artei egiptene - o imagine de origine clar locală, deși a apărut, aparent sub o anumită influență a Egiptului, unde uneori, deși rar, zeilor li s-au prezentat mai multe capete Nu există niciun motiv să vedem aici influența Indiei, așa cum fac unii cercetători Dar pătrunderea tendințelor venite din țările elenistice și din Roma nu poate fi în niciun caz negata A fost cel mai pronunțat în arhitectură și, într-o măsură mai mică, în sculptură În așa-numita „baie romană” din Meroe, a fost găsită o statuie a unui bărbat culcat, care amintește foarte mult de imagini similare etrusce, iar statuile masculine și feminine din Palatul nr Dacă pentru mormintele lor și mormintele celor dragi regii din Napatsko-Me- INTRODUCERE Piramide și Sfinx la Giza Regatul Roitian, în imitarea faraonilor egipteni, a ales forma unei piramide, deși reducându-i semnificativ dimensiunea și schimbând proporțiile, iar templele au fost inițial ridicate după modelul celor egiptene, apoi au permis de-a lungul timpului o serie de abateri în timpul construcția lor sub influența tendințelor venite din lumea antică În acest fel, Kush își dezvoltă propriul stil, departe de a fi străin de decorativitate și simțul formei Un exemplu în acest sens este complexul studiat și restaurat de oamenii de știință din RDG, dedicat zeului războiului Apedemak din Musavvarat es-Sufra, care aparent era un loc de pelerinaj și cuprindea temple, palate, terase, pasaje etc , înconjurate de un gard Platforma pe care este ridicat templul principal seamănă INTRODUCERE platforma templului soarelui de la Meroe În Egipt, nu au fost construite astfel de structuri, dar știm că acestea au servit adesea drept fundație pentru sanctuare în Grecia și Roma Templul central era inconjurat de o colonada de de coloane, decorata in fata intrarii principale cu reliefuri, iar bazele unora dintre ele au fost realizate sub forma unor figuri de lei si elefanti Se pare că a fost construit în secolul I d Hr Un alt templu – „leul” – a fost ridicat, cel mai probabil, de regele Arnekamani ( - î Hr ) În așa-numitul „chioșc roman” al templului Nagaa, capitelurile coloanelor, care amintesc de cele corintice, și arcurile rotunde, realizate fără îndoială sub influența arhitecturii romane, sunt combinate cu cele pur egiptene personalități, care nu afectează integritatea impresiei artistice, în plus, conferă acestei clădiri o anumită originalitate Realizările bijutierilor meroitici au fost magnifice Singurul tezaur extins de obiecte din aur care a ajuns până la noi, descoperit în în înmormântarea uneia dintre regine, conținea tot felul de decorațiuni perfecte ca tehnologie și neobișnuit de elegante ca formă, dovedind ingeniozitatea și gustul maeștrilor antici Au fost găsite aproximativ de obiecte, majoritatea din aur și argint Printre aceștia se aflau cercei în formă de cap al zeiței Hathor cu rozete și pandantive atașate; bratari, INTRODUCERE Piramide ale necropolei nordice din Meroe realizat in tehnica emailului cloisonne, cu pietre semipretioase inserate si masa colorata; lanțuri țesute din aur care se termină cu capete de șarpe; inele cu pecete înfățișând scene rituale sau tot felul de simboluri, scene simbolice sau zeități Dar ceramica meroitică cu pereți subțiri a atins adevăratele culmi ale măiestriei, nu numai că nu este inferioară celebrului Naucratic, dar chiar o depășește într-o varietate de forme, ornamente animale și vegetale unice în stil și compoziție și perfecțiunea tehnologiei Dacă vasele făcute manual pentru nevoile de zi cu zi pentru o lungă perioadă de timp Multe secole și-au păstrat neschimbate formele, combinate cu decorul primitiv, apoi produsele care ieșeau din atelierele de ceramică uimesc prin rafinamentul gustului și ingeniozitatea artiștilor care le-au pictat, care au reușit să îmbine ornamentul antic cu tradițiile locale și parcele Întâlnim un leu care devorează un om, și Apedemak, atât de venerat de meroiți, și dinaudul egiptean, și o broască, simbolizând umiditatea, atât de prețuită în Kush, și frunze de acant, și pești și crocodili Artiștii sunt neobișnuit de pricepuți să acopere fie întreaga suprafață a vasului, fie să se limiteze la o friză care înconjoară partea superioară a vasului sau care îi încorporează gâtul Prin urmare, avem dreptul să afirmăm că aici, la îndepărtata periferie sudică a lumii antice, pe baza artei egiptene și parțial antice, din care meroiții au extras doar ceea ce le satisface gusturile și nevoile, propria lor artă locală, stilul propriu, unic, s-a dezvoltat treptat, ceea ce bineînțeles, nu trebuie luat drept „barbar” sau „degenerator” în comparație cu egipteanul, ceea ce se face uneori de către istoricii de artă care evaluează monumentele de artă din punct de vedere al normelor estetice antice La fel de ciudată, cu tot sincretismul ei, a fost arta Aksum, un regat care a ocupat în secolul al III-lea î Hr - secolul al V-lea d Hr partea de nord-est a Etiopiei de astăzi Aici s-au încrucișat mai ales forme de artă INTRODUCERE Zeul Apedemak cu cap de leu Relieful templului din Mussawarat es-Sufra Șarpe cu capul zeului leu Apedemak Pilonul templului din Nagaa Caii I c î Hr - începutul secolului I ANUNȚ arhitectura si plasticul, venite din Mesopotamia prin Arabia de Sud - de unde valuri de colonisti, trecand Marea Rosie, au patruns in Africa, ocupand Muntii Abisinii - cu formele de arta egipteana care au venit aici din nord, prin Meroe, iar mai tarziu cu arta elenistică Din păcate, săpăturile sistematice în Arabia de Sud până de curând au fost efectuate cu greu și, prin urmare, numărul siturilor studiate este foarte limitat Dintre cele mai multe dintre templele antice din Aksum, doar bazele în trepte și capitelurile coloanelor au supraviețuit Fundațiile și resturile de zidărie ale structurilor descoperite arată că acestea erau în plan pătrat sau dreptunghiular, mai rar rotunde În vastul palat al lui Takha- Mariam avea trei curți; scările exterioare duceau la ea, unele dintre sălile sale aveau plan cruciforme În pereții exteriori, pervazurile și adânciturile alternau alternativ, ceea ce a creat un anumit efect de lumină, mai ales sub soarele strălucitor al sudului Această tehnică constructivă era cunoscută arhitecților antici din Mesopotamia și constructorilor de morminte (mastab) încă din epoca dinastiei I a Egiptului Ca urmare a intersectării diferitelor influențe, apar obeliscurile atât de caracteristice pentru Aksum, dintre care cel mai mare atinge o înălțime de m Dacă forma lor a fost probabil împrumutată din Egipt, atunci decorul este asociat cu arhitectura locală, datând aparent spre sud-arabia Sunt modele înguste, alungite sau INTRODUCERE INTRODUCERE imagini de turnuri cu mai multe etaje cu ferestre și uși reproduse în relief în piatră Obeliscuri similare sunt necunoscute în alte locuri - aceasta este, fără îndoială, creativitate locală Arta plastică este reprezentată de un număr extrem de limitat de monumente O figurină de piatră a unui zeu sau rege așezat pe un tron este demnă de remarcat Dacă nu este importată din Arabia de Sud, se face sub influența artei ei Mâinile apăsate pe corp se sprijină pe genunchi Gura și nasul sunt conturate în totalitate Această sculptură este destul de primitivă, amintește de sculptura timpurie din Mesopotamia Într-adevăr, influența culturii Sumer, Akkad, Babilonului și Asiriei asupra creativității artistice a popoarelor din jurul lor a fost foarte semnificativă Dar trebuie remarcat și procesul invers Deci, de exemplu, în picturile Egiptului din epoca Noului Regat se manifestă cu siguranță tendințe care vin din Creta și Asia de Vest Ele se reflectă și în împrumutul, începând din vremea hiksoșilor, a anumitor forme de vase care amintesc de ceramica din epoca minoică mijlocie și în compoziția picturilor funerare individuale care înfățișează scene din viața de zi cu zi și peisaje, precum și în ornament care acoperea tecile de aur ale pumnalelor găsite pe mumia lui Tutankhamon, pe care sunt prezentate scene ale luptei animalelor sălbatice, atât de îndrăgite în arta Asiei de Vest Prin Grecia, Roma, Bizanț, Iranul epocii sasanidelor, arabilor și apoi prin cruciați, mulți Așa-numitul „chioșc roman” din Nagaa Forma generală intrigile și motivele Orientului Antic au supraviețuit până în Evul Mediu european și au intrat ferm în iconografia, simbolismul și ornamentația sa Compoziții obișnuite, cum ar fi o pereche de animale situate simetric pe părțile laterale ale unui copac sau alt obiect sau două animale față în față cu un cap prin care trece axa de simetrie sau, în sfârșit, scene de arte marțiale între o persoană și un animal, atât de răspândit în arta Hellas și trecut apoi pe paginile manuscriselor medievale și pe zidurile catedralelor romanice, pe frizele bisericilor din Armenia și ale lui Vladimir Rus, revin la arta gliptică și plastică a Mesopotamiei Imaginile Fecioarei Maria cu copilul Hristos, Sfântul Gheorghe ucigând balaurul, Sfântul Cristofor Pseglavets se găsesc în INTRODUCERE iconografia anticului panteon egiptean, unde zeița Isis cu pruncul Horus, Horus zdrobirea Set sub forma unui monstru și zeul patron al îmbălsămării - Anubis au fost reprezentați în același mod Fabricate în Fenicia și mai ales în Cartagina, în imitarea vaselor egiptene, amuletele și scarabeele s-au răspândit pe scară largă în întreaga Mediterană, din Peninsula Iberică până în Siria și Palestina Adesea, amulete și scarabe se găsesc în sudul URSS și în Transcaucazia și în Asia Centrală, unde, poate, în vremuri străvechi, atelierele locale încercau să le imite Zona de distribuție a sigiliilor cilindrice din Mesopotamia a fost și ea largă, imaginile asupra cărora au avut un anumit impact asupra imaginilor artistice ale acelor țări în care au căzut Dar nu numai monumentele de artă aplicată ale civilizației Orientului Antic au dat impuls creativității popoarelor vecine Impactul artei monumentale a fost mai semnificativ Deci, de exemplu, canoanele sculpturii egiptene percepute de greci au avut un impact semnificativ asupra formării plasticității lor arhaice: frontalitatea, punerea în scenă a unei figuri cu piciorul stâng întins înainte, mâinile strâns atașate de trunchi cu mâinile strânse într-un pumn , o combinație de portretizare cu idealizarea și generalizarea aspectului fețelor înfățișate În Beoția, în secolele VI-V, în înmormântări apar figuri de servitori și slujnice, făcând tot felul de munci casnice, asemănătoare cu cele găsite în mormintele egiptene Adevărat, problema influenței directe trebuie să se datoreze unora INTRODUCERE intervalul de timp este lăsat deschis pentru moment În general, se acceptă faptul că scena prezentată pe celebrul strachin grecesc al lui Arcesilaus (c î Hr ) revine la desenele Cărții morților, înfățișând cântărirea sufletului defunctului la curtea de înmormântare Lotusul și papirusul erau motivele ornamentale preferate, iar artiștii romani au înfățișat peisajele Nilului în fresce și mozaicuri cu entuziasm și cunoaștere a naturii Este suficient să ne amintim de mozaicul de la Praeneste sau de frescele care împodobeau pereții caselor bogate din Pompei La Roma, la poarta care duce la drumul spre Ostia, peste mormântul lui Cestius a fost ridicată o piramidă (c î Hr ) O altă piramidă romană se află pe Dealul Vaticanului Stilul egiptean din Roma a fost redus la o combinație ciudată de forme egiptene distorsionate cu cele antice Egiptul antic inerent Corelațiile au fost ignorate în sculptura rusă În sculptură și relief, ei au încercat să transmită doar pozițiile corpului caracteristice artelor plastice egiptene Un număr semnificativ de monumente realizate în Italia - detalii arhitecturale, obeliscuri, statui de zei, regi, imagini zoomorfe - demonstrează că creativitatea artistică a Egiptului Antic era departe de a fi indiferentă chiar și față de romani, stricați de arta Greciei În antichitate și în Evul Mediu, influența artei țărilor din Orientul Antic a fost percepută într-o oarecare măsură spontan, subconștient și a fost adesea asociată cu influența cultelor orientale care s-au răspândit în monarhiile elenistice și mai ales în cea romană Imperiu În timpurile moderne, începând din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, fascinația față de el și dorința de a-l imita au devenit INTRODUCERE Și statuia unui bărbat înclinat din Me-roe Copenhaga, Ny Carlsberg Glyptothek Vas din Karanog (Nubia de Nord) secolele I-II ANUNȚ pare destul de conștient În primul rând, aceasta se referă la Egipt, unde călătorii din Europa au ajuns mai devreme, unde s-au păstrat la suprafață multe monumente impresionante, maiestuoase ale trecutului și unde au început săpăturile arheologice mai devreme Dar nu a fost doar atât Baza, desigur, este trezirea interesului pentru țările din Est în general O schimbare decisivă este planificată în primele decenii ale secolului al XIX-lea, după campania egipteană a lui Napoleon din - Evenimentele politice asociate cu acesta, și mai ales monumentele Egiptului Antic adunate și publicate de oamenii de știință care l-au însoțit, în special faimoasa Piatră Rosetta - o stele cu o inscripție bilingvă (greacă și egipteană) care a făcut posibilă găsirea cheii la misterele scrierii hieroglifice – toate acestea atrase de artă spre interesul celor mai largi cercuri Atât în Europa, cât și în America, numeroase imitații ale stilului egiptean apar în arhitectură, sculptură, pictură și artă aplicată (este suficient să amintim „stilul Imperiului Egiptean”) Expedițiile arheologice sunt trimise în Egipt una după alta, începând cu expediția din , condusă de F Champollion Iar el, și după el I Rosellini și mai ales R Lepsius, au schițat pe loc multe monumente, au copiat nenumărate texte și au adus în Europa monumente de artă neprețuite care au pus bazele colecției de antichități egiptene din muzeele din Paris și Berlin Munca lor a fost continuată de O Mariette, care a pus bazele săpăturilor sistematice și sistematice în Valea Nilului A descoperit Serape-um, locul de înmormântare al taurilor sacri INTRODUCERE INTRODUCERE Obelisc Aksum (Etiopia) O statuie descoperită lângă Azbi, Etiopia Apis, templele lui Ramses II și Seti I din Abydos și o serie de alte monumente importante Din anii ' ai secolului trecut, timp de mai bine de cincizeci de ani, arheologul englez Flinders Petrie a lucrat cu deosebit succes în Egipt, descoperind lumii uimitoarea vitalitate a artei Amarnei, capitala regelui „eretic” Akhenaton (Amenhotep IV) Elevul lui Petri a fost G Carter, care s-a glorificat în prin descoperirea mormântului lui Tutankamon – un adevărat tezaur de capodopere artistice O colecție magnifică a fost strânsă de omul de știință rus V S Golenishchev Acum este cea mai bună parte a departamentului egiptean al Muzeului de Stat de Arte Frumoase Pușkin (GMII) Cam în același timp, din , au început săpăturile în Mesopotamia, când P Botta a deschis palatul lui Sargon al II-lea din Khorsabad, iar după el A Leyard a deschis reședința lui Ashurnasir-pal II din Kalkha Unele dintre reliefurile magnifice care împodobeau cândva pereții acestor structuri au ajuns ulterior în Muzeul Ermitaj de Stat În Kuyunjik - Ninive antică - Leyard a excavat palatul Sin-naherib Nu există nicio modalitate de a enumera alte descoperiri uimitoare în valea Tigrului și Eufratului, dar trei dintre ele nu pot fi ignorate: săpăturile lui de Sarzec din Tello (vechiul Lagash), unde au fost ascunse rămășițele vechii culturi sumeriene, descoperirile din A Parro în Mari pe Eufrat, INTRODUCERE unde s-a descoperit un intreg oras cu palate si temple (zidurile lor erau candva decorate cu picturi murale), iar inmormantarile regilor dinastiei a III-a a lui Ur gasite de L Woolley, comparabile din belsug de monumente de arta aplicata doar cu mormantul lui Tutankamon Începutul cercetării arheologice pe baze științifice în Iran a fost pus în - de A Raulinson În viitor, lucrările sale au fost continuate în principal de oamenii de știință francezi și americani, dintre care trebuie remarcați în primul rând R Hirschman și E Herzfeld, care au excavat la Persepolis În aria de răspândire a culturii hitite (în principal Asia Mică și nordul Siriei), trebuie menționate în primul rând reliefurile care înfățișează bătălii și scene de vânătoare găsite în de Oppenheim la Tell Khalaf pe malul stâng al Eufratului Totuși, cele mai importante descoperiri aici au fost făcute începând cu anul de către G Winkler în Bogazkoy și Eyuk, unde se aflau reședința regilor hitiți Multe monumente de arhitectură amintesc de cretană și greacă veche în ceea ce privește planul și formele Winkler a avut norocul să găsească sculpturi caracteristice hitite: înalte reliefuri de lei fantastici înaripați și sfincși, care trebuiau să păzească intrările în locuința regelui Curiose sunt imaginile cu zei, specifice iconografiei hitite, stând pe diverse animale URSS caută, de asemenea, în mod activ monumente ale culturilor antice din Orient Importanta muncii desfasurate in Transcaucasia este deosebit de mare Lângă Erevan chiar înainte de război sub conducerea lui B B Piotrovsky, săpăturile au început în Karmir-Blur, apoi pe Arin-berd, unde au fost descoperite ruinele palatelor și fortificațiilor, monumentelor de artă aplicată și sculpturii și ceramică Semnificația descoperirilor arheologilor sovietici este cu atât mai mare cu cât oferă cea mai completă imagine a civilizației din Urartu Desigur, operele de artă descoperite pe teritoriul țărilor în curs de dezvoltare ale Orientului, create de strămoșii popoarelor care trăiesc acolo acum, eliberate de secole de opresiune colonială, în special monumente de arhitectură și sculptură monumentală, întruchipând măreția, forța și puterea în cel mai bun mod posibil, nu putea decât să influențeze artiștii contemporani Ei apelează adesea la imaginile și formele trecutului pentru a le transforma organic, pentru a transmite aspirațiile și speranțele popoarelor lor, sentimentele de identitate națională Multe lucrări ale maeștrilor marilor civilizații ale Orientului Antic au intrat în vistieria artei mondiale De asemenea, ne oferă nouă, oameni dintr-o epocă complet diferită, vederi diferite și alte credințe, o adevărată plăcere estetică ARTA ANTICULUI ORIENTUL MIJLOCIU ARTA ANTICĂ FERMIEI TIMPURI DIN ORIENTUL MIJLOCIU ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A CELE DOUĂ RÂURI VARA SI AKKAD PERIOADA DE COEXISTENTA A ORIENTULUI MIJLOCIU CIVILIZAȚII ARTA TIMPULUI „MARI IMPERII” ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Harta Asiei de Vest antice (numele moderne sunt date între paranteze) ARTA ANTICĂ A FERMIILOR TIMPURI DIN ORIENTUL MIJLOCIU Descoperirile arheologice de la mijlocul secolului al XIX-lea au introdus lumea în principal în culturile antice ale mileniului III-I î Hr Arheologia de la mijlocul secolului al XX-lea pătrunde în adâncurile secolelor în sens literal - ne dezvăluie Orientul antic al mileniului VIII-V î Hr Acum devine deja dificil să vorbim despre epocile marilor civilizații din Orientul Mijlociu fără a atinge cele mai vechi monumente ale așa-numitei „perioade preistorice” a Orientului Apropiat, deoarece în unele cazuri ele relevă o legătură directă cu cultura viitoarelor mari civilizaţii ale antichităţii Procesul de dezvoltare a societății umane este nu numai extrem de lung, ci și inegal: în timp ce unele popoare ating niveluri înalte de dezvoltare și formează o societate de clasă (în Orientul Mijlociu, în primul rând în Egipt și Mesopotamia Inferioară), altele sunt încă într-o stare a sistemului comunal primitiv Prin urmare, acest capitol, care va lua în considerare monumentele de cultură și artă înainte de perioada formării unei societăți de clasă, ar trebui să acopere materiale nu numai pentru mileniul al IV-lea inclusiv (timpul aproximativ al creării statului în Egipt și Mesopotamia Inferioară este de aproximativ î Hr ), dar, într-o serie de cazuri, monumentele de la sfârșitul mileniului III - începutul II-lea ca tipologic asemănătoare Deși, bineînțeles, trebuie luat în considerare faptul că monumentele culturale ale societății preclase în timpul, de exemplu, dezvoltarea cuprului, și monumentele culturale ale societății pre-clase în perioada dezvoltării inițiale a bronzului, au fost create ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Mască de cult pe un craniu din Ierihonul neolitic timpuriu circa î Hr Amman, Muzeu nye în mediul societăților civilizate deja dezvoltate, cu mare asemănare tipologică, este încă foarte eterogen Cultura neolitică din sudul Palestinei s-a dezvoltat pe baza culturilor mezolitice locale din Siria și Palestina Așezarea pre-ceramică de la Ierihon, datând din mileniul VIII- î Hr , stă în prezent la baza cunoștințelor noastre despre vechii locuitori din Siro-Palestina Așezarea Ierihon era formată din case mici, ovale, din chirpici În mileniul al VII-lea au apărut clădiri dreptunghiulare cu podele tencuite cu grijă, adesea vopsite în roșu și crem Așezarea era înconjurată de un zid de piatră de grohotiș, grosimea de , m, păstrat la o înălțime de - m Zidul a fost fortificat pe un turn rotund de opt metri cu o scară interioară de de trepte de piatră Diametrul turnului de la bază era de m În celelalte manifestări ale sale, cultura Ierihonului este destul de săracă - nu există ceramică, numărul vaselor de piatră este mic, predomină silexul și uneltele din os Unice sunt măștile de ipsos găsite în înmormântări, care se pare că erau purtate direct pe craniile morților, cu coji de cauri introduse în orbitele La sfârșitul secolului al VIII-lea - prima jumătate a mileniului al VII-lea, monumentele de acest tip (așezări cu podele lustruite și înmormântări de cranii sub podea) sunt frecvente și în sudul Asiei Mici Aparent, pe baza acestor culturi, așezarea agricolă așezată din Chatal-Guyuk s-a format în a doua jumătate CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU Turnul Ierihon ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC VII - prima jumătate a mileniului VI î Hr Aici, în centrul Asiei Mici, pe câmpia Konya, s-au păstrat rămășițele a de așezări, al căror centru era Chatal-Guyuk ( hectare) Așezarea era formată din case din chirpici, presărate cu mici sanctuare, aproape deloc diferite de locuințe, aparent generice, decorate cu picturi și reliefuri din lut În sanctuar s-au găsit într-un număr mare figurine frumos executate de femei goale Figurine de piatră și lut, modelate cu îndrăzneală, au subliniat splendoarea volumelor irizate și, desigur, sunt asociate cu cultul fertilității Femeile sunt înfățișate fie cu un mic leopard la sâni, fie pe un tron de leoparzi și, într-un caz, dând naștere unui copil Cultul taurului a jucat și el un rol important - o decorare frecventă a sanctuarelor Chatal-Guyuk a fost imaginea sa nia - fie în picturi, fie sub formă de cap de taur de lut, sau pur și simplu coarne și cranii de taur KVI și IV mii î Hr triburile agricole timpurii din Asia Mică au stăpânit aproape întregul teritoriu al peninsulei, iar acest proces a continuat pe tot parcursul mileniului Diversitatea compoziției etnice a populației este caracteristică în special pentru Asia Mică (dacă în sec ele numără mai mult de zece) și, se pare, complexitatea relației dintre vecini ar trebui să explice numărul mare de fortificații - multe sate sunt înconjurate de ziduri, lut sau piatră, de până la trei metri grosime Urme de incendii sau distrugeri sunt adesea vizibile, iar înmormântările deschise sunt pline de arme La mijlocul mileniului al III-lea s-a găsit o mulțime de bronz, aur și argint în înmormântările așezărilor din Asia Mică Judecând după unii CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU Figurină feminină emblematică de la Hadjilar Neoliticul timpuriu, începutul mileniului VI î Hr Ankara, Muzeul de Arheologie figurine feminine iconice de la Chatal Guyuk Neoliticul timpuriu, începutul mileniului VI î Hr Ankara, Muzeul de Arheologie Pietriș cu imaginea unui chip uman cultura Kuro-Arak Aşezarea Arukhlo I Tbilisi În ochii vaselor de lut, datând în mod clar de la prototipuri metalice, vasele erau deja făcute din bronz Tezaurele de produse metalice indică dezvoltarea comerțului - aparent, bogăția minereurilor din Asia Mică este importată în Siria și Mesopotamia Prelucrarea metalelor se realizează și în Asia Mică însăși - turnarea pe un model de ceară, filigranul de aur este utilizat pe scară largă, artizanii locali sunt specializați în fabricarea de arme și bijuterii Procesul de stratificare a societății și separarea nobilimii pot fi judecate după înmormântările de o splendoare incredibilă Mormintele descoperite în așezările Aladzha-Guyuk și Dorak nu diferă ca mărime de cele obișnuite, dar erau umplute cu lucruri de aur: buzdugane, bijuterii, pumnale cu mânere de aur În Aladzha-Guyuk, morții s-au odihnit pe copertine de lemn cu aur și sulf căptușeală maro Caracteristic este faptul că mormintele de acest fel, se pare, au fost răspândite și în nordul Lanțului Caucaz Dezvoltarea rapidă a Asiei Mici la sfârșitul mileniului al III-lea a fost perturbată de unele evenimente necunoscute nouă: o parte din așezările așezate, în principal în vestul Asiei Mici, au căzut în paragină Unii cercetători atribuie acest fenomen înaintarea vechilor triburi indo-europene anatoliene sau hito-luviane din Europa, alții consideră că aceste schimbări se datorează trecerii unei părți a populației locale la creșterea vitelor Cu toate acestea, tendința generală de dezvoltare nu este întreruptă și, în jurul anului , aproape întreaga peninsulă este acoperită cu mici orașe-stat de clasă timpurie Monumentele neolitice din Caucaz din mileniul VII-VI şi Eneoliticul din mileniul V-IV au început să fie intens studiate în ultimele decenii ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Figurină feminină emblematică de la Yalangach-Depe Oaza Geoksyursky (SSR Turkmen) Perioada Namazga II, c - d Hr î Hr Leningrad, Stat Muzeul Ermitaj figurine de cult de la As-Savana mileniul V î Hr Bagdad, Muzeul Irakian În mileniul V-IV, în văile din sudul Caucazului au fost amplasate mici așezări, situate în grupuri în apropierea apei Clădiri din lut sau din cărămidă de noroi, în formă de cupolă, rotunde sau ovale, se lipeau strâns unele de altele Nu au fost găsite fortificații Ceramica era foarte primitivă - mai ales ceramică de uz casnic Pe lângă pescuit, agricultură, creșterea vitelor și vânătoare, locuitorii Caucazului de Sud din timpurile timpurii erau angajați în extracția obsidianului, ale cărei zăcăminte sunt deosebit de bogate în Munții Armeni Schimbul de obsidian a jucat un rol imens în viața primilor fermieri din Caucaz rol - din alte țări, în principal din Orientul Apropiat, au fost aduse și schimbate cu obsidian ceramică pictată, produse turcoaz și sigilii În mileniul V-IV s-au dezvoltat în sudul Caucazului două complexe cu trăsături locale caracteristice ale culturii materiale: cel nordic în bazinul râului Kura (caracterizat prin ceramică primitivă, dar tehnica complexă de realizare a obiectelor din oase) și cel sudic în bazinul râului Arak, care arată mai puțin arhaic decât primul Se caracterizează prin ceramică lustruită și, în unele cazuri, pictată, ceea ce aduce acest complex mai aproape de eneolitic CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU culturi culturale din Asia de Vest Aparent, pe baza acestor complexe în mileniul III î Hr se conturează o cultură timpurie a bronzului Kuro-Arak, deja răspândită pe un teritoriu foarte vast - la est de munții Asiei Mici, la est până la valea râului Aratsani (Muradsu) și la lacurile Van și Urmia (Rezaye) din interfluviu a Kura și arakilor Trăsăturile caracteristice ale acestei culturi sunt locuințele rotunde și apoi dreptunghiulare din așezări deja fortificate și ceramica neagră lustruită foarte elegantă, modelată manual și decorată cu ornamente mulate sau incizate Metalurgia a fost mai puțin dezvoltată aici decât în Asia Mică, deoarece caucazienii nu și-au cunoscut propriile zăcăminte de minereu de multă vreme Monumente de tip Kuro-Arak în mileniul al III-lea apar brusc în Siria, apoi în Palestina, ceea ce indică avansarea purtătorilor acestei culturi spre sud Cu toate acestea, aici sunt absorbite rapid de elementele locale Opiniile cercetătorilor sovietici despre purtătorii acestei culturi sunt acum împărțite, dar majoritatea o consideră asociată cu triburile caucaziene de est Asia Centrală (la început, în esență, doar sudul Turkmenistanului) a fost și unul dintre cele mai vechi centre de agricultură și creșterea vitelor ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Vas de la Kara-Depe (SSR Turkmen) Perioada Namazga III, c - î Hr Leningrad, Stat Muzeul Ermitaj Aici, pe o fâșie îngustă a câmpiei de la poalele dealului, între pintenii Koyet-Dag și nisipurile Karakum, a fost descoperită așa-numita cultură Jeytun datând din mileniul VI î Hr e Aparent, grupul acestor triburi era destul de extins, deoarece monumente de acest tip au fost găsite și în nord-estul Iranului În așezările mici, a căror populație nu depășea - de persoane, casele din chirpici erau în mare parte cu o singură cameră, fiecare avea o vatră masivă, podeaua era acoperită cu tencuială de var, vopsită în negru sau roșu Centrul satului era un sanctuar, care se pare că era folosit și ca loc pentru adunările generale Într-un astfel de sfânt În pădurea de pe Pessedzhik-tepe, s-au păstrat rămășițele unei picturi murale multicolore care înfățișează figuri geometrice, ungulate și prădători ai unei rase de pisici Din punct de vedere al planului, sanctuarul nu se deosebea de clădirile rezidențiale, dar dimensiunea acestora era aproape de două ori mai mare În sanctuare au fost găsite figurine de teracotă ale femeilor În mileniul al V-lea, triburile din sud-vestul Asiei Centrale au făcut cunoștință cu metalul - au apărut piercing-uri de cupru, bijuterii și chiar oglinzi Aparent, distribuția pe scară largă a cuprului a fost influențată de legăturile cu triburile din centrul Iranului Ceramica este decorată cu modele geometrice (în contrast cu ceramica mai grosieră din perioada anterioară) CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU pe mine) Aceleași desene sunt așezate pe pereții micilor altare În mileniul al IV-lea, triburile din Asia Centrală sunt împărțite în două grupe: cel de vest - așezările Kara-depe, Na-mazga-depe și Anau - și cel de est - oaza Geoksyur și Altyn-depe Poate, așa cum sugerează cercetătorii, avem de-a face cu două alianțe ale unor triburi opuse diferite Formarea civilizației locale de tip urban în sud-vestul Asiei Centrale are loc la mijlocul mileniului III î Hr e , dar pe la mijlocul mileniului II î Hr e ambele centre mari din Asia Centrală - Altyn-depe și Namazga-depe - din motive necunoscute, cad în paragină Văile muntoase ale Zagros din vestul Iranului sunt, de asemenea, printre cele mai vechi centre de agricultură și creșterea vitelor Aici, pe teritoriul Kurdistanului, stăpânit anterior de vânătorii din paleolitic, în mileniul VII î Hr e s-a dezvoltat cultura neolitică a lui Jarmo Așezările acestei culturi din mileniile VII-VI erau răspândite pe văi și platouri, în locuri convenabile pentru pășunat turme și culturi de cereale - acestea sunt Jarmo și Tell-Shemshara în Irakul modern, Tepe-Sohrab și Tepe-Guran în Iran Treptat, aceste triburi încep să se stabilească în căutarea unor noi spații irigate pentru câmpurile lor și noi pășuni pentru animale Poate, ca una dintre consecințele acestei așezări, ea ia naștere în mileniul VI î Hr e în valea afluenților Tigrului și în Mesopotamia Superioară de-a lungul Eufratului, o cultură numită Hassun și care, în esență, stă la baza multor realizări ale civilizaţiei mesopotamiene Săpăturile recente ale arheologilor arabi la așezarea Tell-as-Savvan de lângă Bagdad și ale oamenilor de știință sovietici la Yarim-Tepe, nu departe de Mosul, au făcut posibilă dezvăluirea acestui rol În ciuda distribuției reduse a cuprului, nivelul de trai al triburilor Hassun era destul de ridicat În Tell-as-Savwan, cinci straturi de clădiri au fost dezgropate succesiv, care aveau un plan regulat și un sanctuar mai mare decât clădirile rezidențiale În înmormântările găsite în aşezare s-a găsit un bogat inventar În aproape fiecare dintre ele, au fost găsite mai multe vase, sculptate din alabastru stratificat de culoare gălbuie-crem, și figurine feminine de alabastru cu ochi încrustați cu bitum și o coajă albă În unele morminte au fost găsite amulete cu sigiliu, indicând posibil o dorință de protecție magică a unei forme de proprietate Ceramica este destul de uniformă ca formă și în mare parte arsă, dar nu perfect, drept urmare toate vasele au primit o culoare roz pal Ceramica este decorată cu un model primitiv - o crestătură La sfârșitul acestei perioade apar vase deja lustruite cu modele rectilinii simple aplicate cu vopsea neagră Cu toate acestea, punctul culminant al dezvoltării artei aplicate din acest timp trebuie considerat ceramică, descoperită în necropola așezării Samarra, pe care unii cercetători ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC chiar sunt considerate nu ca o cultură, ci ca ceva mai mult - ca o etapă independentă de dezvoltare Ceramica din perioada Samarra este deja toate smălțuite și arse într-o culoare roz pal sau verzui și decorată cu un ornament „răchită” care imită țesutul coșurilor Mâncărurile sunt diverse ca formă (boluri, farfurii, căni, oale cu și fără gât) Modelul este complex și rafinat: păsări, animale care se rotesc ca într-un vârtej, femei cu păr curgător și conectate prin linii subțiri cu scorpioni Mișcarea vârtejului este adesea subliniată, parcă ghidată de un model în centru - o rozetă, o „svastică”, un pătrat Toate imaginile, desigur, aveau o semnificație magică și erau asociate cu riturile funerare În mileniul al VI-lea, triburile Hassun au fost înlocuite de o populație a cărei cultură arheologii o numesc Khalaf Pe lângă Mesopotamia de Nord, aceste triburi, se pare, erau larg răspândite Nenas în Siria și în Munții Armeni și, poate, au asimilat parțial triburile Hassun locale din Mesopotamia Superioară În această perioadă, meșteșugurile, în special ceramica și metalurgia, au atins o mare dezvoltare Așadar, într-una dintre așezările Khalaf, Arpachie, au fost găsite rămășițele cuptoarelor de ceramică și „casa olarului” Ceramica policromă caracteristică acestei culturi înlocuiește grupul mai vechi de ceramică monocromă Este divers în formă, modelele de pe vase sunt în mare parte ornamentale, iar principala realizare a ceramiștilor din acest timp poate fi considerată introducerea culorii: o schemă de culori moale de diferite tonuri de fundal galben și maro-roșu combinate cu negru, modele roșii, maro, galbene Vopselele erau de obicei aplicate pe o suprafață nelustruită, aspră, iar apoi, în timpul procesului de ardere, deveneau strălucitoare, lucioase Sunt realizate figuri de animale și oameni CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU Vasă pictată de la Arpachie Perioada Khalaf, ca î Hr Bagdad, Muzeul Irakian Un vas pictat din Samarra BINE î Hr e Berlin, Muzeele de Stat Vas din Persepolis Mijlocul mileniului V î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan condiționat și în general, formând mai ales o friză ornamentală Există figurine de animale și vase sub formă de animale, precum și figurine de femei interpretate condiționat, turnate din lut, cu semne de maternitate prea accentuate (șolduri pline, stomac, sâni, dar în același timp capul fie nu este deloc) , sau aproape că nu s-a rezolvat) Au mai fost găsite sigilii sub formă de nasturi, rozete, care erau imprimate pe lut și, se pare, erau folosite atât ca decorațiuni - un fel de amulete magice -, cât și ca semne de proprietate, din nou protejate magic Astfel de găurite prin sigilii-decoruri sunt făcute din roci moi de piatră Modelul care a fost sculptat pe ele este de obicei un ornament geometric sau o imagine simbolică a unui animal În Iran însuși, evident, ca urmare a așezării triburilor Zagros în mileniul VI-V î Hr e au fost descoperite trei grupuri tribale: regiunea Priurmia din nord-vest (satul Khad zhi-Firuh), regiunea Kashan și Teheran din centrul Iranului (cea mai tipică așezare este satul Te-pe-Sialk III) și sudul Iranului până la Kerman (unde s-au găsit rămășițele unei așezări neolitice în straturile inferioare) a aşezării Tepe-Yahya recent excavată) Dezvoltarea meșteșugurilor și a metalurgiei este caracteristică în special pentru mileniul Așezarea Sialk III era formată din case cu mai multe camere, unde, se pare, locuiau comunități cu familii numeroase Pe la mijlocul mileniului al IV-lea, toate felurile de mâncare erau făcute pe roata olarului Formele sale sunt elegante și variate Pictura sa, poate, poate fi considerată unică (de exemplu, vase cu imaginea leoparzilor de zăpadă) Poate că unele dintre scene sunt asociate cu mituri și legende existente Au fost găsite multe sigilii cu nasturi, iar amprentele lor se găsesc pe bucăți separate de lut; se pare că jucau rolul taurilor și erau agățați de coșuri sau vase sigilate Fermierii antici au dezvoltat și valea Seistan (la graniță ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Cupa de la Mundigak (Afganistan) BINE - î Hr Muzeul Kabul Templul din orașul Eredu (g) (Abu Shah-rain VII) Plan Iranul modern și Afganistanul) și a găsit acolo viitorul centru al acestei oaze (Shahr-i Sokhte), și, de asemenea, ajunge la granițele Afganistanului modern (vechea așezare Mundi-gak I) În a doua jumătate a mileniului III - începutul mileniului II î Hr e în Iran începe formarea civilizațiilor urbane timpurii Aparent, triburile culturii Samarei au început ultima etapă a dezvoltării Mesopotamiei - au coborât Tigrul și Eufratul până în regiunile mlăștinoase ale Mesopotamiei Cel mai vechi centru al culturii Mesopotamiei Inferioare - vechea așezare Abu-Shahrain [Eredu (r)], situată pe coasta Golfului Persic, este sincron cu perioada Samarei Ceramica din Eredu(g)a este apropiată ca stil de cea a Sa-Marra În prima jumătate și mijlocul mileniului V î Hr e există un progres treptat în continuare în viața locuitorilor din Mesopotamia Inferioară Reflectarea sa poate fi considerată o creștere constantă a sanctuarului din Abu Shahrain Dacă în straturile cele mai de jos aceasta este o clădire mică cu o cameră, cu un piedestal pentru altar, care diferă de clădirile rezidențiale obișnuite doar prin dimensiune, atunci treptat aspectul său devine mai complex, iar în ultima treime a mileniului al V-lea se transformă în un adevărat templu situat pe o platformă artificială, cu proeminențe și nișe alternative ale pereților exteriori, adică, după cum vom vedea, anticipează trăsăturile caracteristice viitoarei arhitecturi sumeriene ARTA ANTICĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL APROPIAT Cultura care s-a dezvoltat în Mesopotamia Inferioară la sfârșitul mileniilor V-IV a fost deja precursorul civilizației de clasă timpurie a Mesopotamiei Centrele așezărilor din aceste vremuri erau temple monumentale pe platforme, care în același timp erau centre administrative și economice Templele din vechiul Eredu(g)a ating dimensiuni deosebit de mari (templul lui Abu-Shahrain VI, de exemplu, , x m) Dispunerea lor internă este complexă Într-o altă aşezare - Tell-Ukayr - a fost excavată o clădire monumentală cu ziduri groase - „casa conducătorului” În jurul sanctuarului se aflau așezări - clădiri fie din chirpici, fie din cărămidă de noroi, și adesea și din stuf Chiar și în vremea noastră, în stufurile din cursurile inferioare ale Eufratului se construiesc clădiri de acest tip: stuful este tăiat la mijloc, platforma rezultată este acoperită cu rogojini, iar stuful, nu tăiat din lateralele, sunt îndoite, formând un tavan arcuit Poate că tocmai astfel de arcade din stuf au determinat oamenii să le implementeze într-un alt material - cărămidă brută, deoarece bolțile arcuite din cărămidă și piatră au început să fie folosite foarte devreme în Mesopotamia (deși în principal așa-numitele „bolți false”) Oamenii care locuiau în colibe în jurul sanctuarului erau angajați în agricultură și creșterea vitelor, precum și în vânătoare și pescuit La sfârşitul mileniului V ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Figurină feminină iconică din Ur Perioada Ubaid târzie, mijlocul mileniului al IV-lea î Hr î Hr Philadelphia, Muzeul Universității Figurină masculină iconică din Eredu(g)a Perioada Ubaid târzie, mijlocul mileniului IV î Hr Bagdad, Muzeul Irakian CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU există o formă timpurie a roții olarului - o roată cu o rotație lentă Într-o serie de morminte se găsesc modele de bărci din lut, care sunt foarte apropiate ca formă de cele mai simple bărci folosite de populația modernă și, posibil, sunt asociate cu idei magice străvechi despre călătoria în viața de apoi Figurinele de lut sunt însă cele mai interesante din punct de vedere al reprezentărilor mitologice: figurine zvelte, alungite, de femei, cu chipul deformat, care seamănă fie cu o față de iepure, fie cu o față de broască, cu fante pe matrițe pe umeri: în ele erau introduse semințe de susan În același mod - cu pietre de curmale - ochii sunt transferați Mâinile sunt fie plasate pe talie, fie apăsate pe pieptul copilului Poate că această imagine reprezintă deja ideea sincretică a fertilității pământești - vegetală, animală și umană Caracteristici similare sunt observate și în Elam, vecină cu Mesopotamia (modernul Khuzistan din Iran) Dacă în mileniile - monumentele viitorului stat Elam prezintă asemănări cu cultura Khalaf (așezări succesive din Jafarabad, Jovi și Bendebal), atunci începând cu mileniul și pe toată perioada ulterioară a dezvoltării sale, cultura de Elam este strâns legat de cultura și istoria Mesopotamiei, fiind în mare parte sub influența lui, dar ea însăși, la rândul ei, influențându-l în mod repetat Monumentele complexului Susa A (prima jumătate a mileniului IV - începutul mileniului III î Hr ) pot fi atribuite perioadei datorită înfloririi culturii timpurii elamite, depășind poate realizările artistice ale Mesopotamiei din acest timp, cel puțin în domeniul ceramicii și glipticei Ceramica găsită în necropola așezământului Susa a fost modelată manual și făcută special pentru înmormântări: pereții subțiri ai vaselor permit trecerea apei Toate ceramicele sunt bine lustruite, vopsite cu modele negru, maro sau liliac pe un fundal deschis Se caracterizează prin geometrism, ornamentație strict susținută și un simț subtil al formei Uneori, vasele descriu scene din viața unui fermier antic, crescător de vite, vânător (de exemplu, vase care înfățișează câini, păsări flamingo, o capră sau o imagine stilizată a turmelor de capre sau o suliță pe un suport, eventual o imagine a unui altar) Dar până la sfârșitul mileniului al IV-lea, în Elam, ca și în Mesopotamia, meșteșugurile au fost separate de agricultură, a apărut o roată de olar, iar paharele și vasele pictate au fost înlocuite cu ceramică „tipică” fără model Această recenzie, care la prima vedere poate părea oarecum monotonă și plictisitoare, nu va arăta așa dacă ne imaginăm că ascunde multe mii de ani de eforturi umane de a explora spațiile pământului, drumul lung și dificil al omenirii către cultură și civilizație Iar rezultatul acestor eforturi nu este atât de mizerabil pe cât ar putea părea cititorului modern, obișnuit cu progresul rapid al secolului nostru Ei deja ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC au fost stabilite toate realizările principale ale culturii umane (deși, desigur, o persoană din antichitate a trăit într-o lume diferită și într-o altă dimensiune a timpului decât o facem noi - Pământul pentru el era infinit de uriaș, iar timpul s-a târât mult mai încet și mai evaziv, în ciuda faptului că viața oamenilor era adesea mult mai scurtă decât acum) Epoca metalelor, așa cum am spus deja, a deschis noi oportunități pentru om Datorită cuprului, au apărut noi unelte perfecte pentru acea perioadă și au apărut noi materiale structurale - cuie, nituri, sârmă, țevi, tablă și multe altele Oamenii au stăpânit noi procese tehnologice - topire, forjare, sudare, lipire S-au deschis noi posibilități de procesare lemn, piatră, piele, os, iar aceasta, la rândul său, a dat peste cap întreaga viață economică: a apărut prelucrarea metalelor, tâmplăria, cioplirea pe os, piatră, lemnul s-a dezvoltat și îmbunătățit, ceramica s-a schimbat - a apărut roata olarului, s-a inventat roata , se construiesc nave navigabile Și fiecare dintre aceste realizări a fost o mare descoperire Nu fără motiv, în mitul sumerian, care a ajuns la noi, însă, în ediția de la sfârșitul mileniului al III-lea î Hr , dar creat, desigur, mult mai devreme, toate acestea și multe alte realizări ale culturii sunt enumerate cu conștientizarea deplină a semnificației lor pentru umanitate Printre aceste realizări din mit sunt numite arta unui bijutier, arta (deprinderea) olarului și a unui constructor CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU „Templul Obeliscurilor” din Byblos Începutul mileniului II î Hr arhitect Și aici ne confruntăm cu întrebarea în ce măsură monumentele care au ajuns până la noi sunt legate de opere de artă Avem ocazia să le judecăm după numărul lor relativ mic: în esență, acestea sunt în principal produse din piatră și os (și metal, care este încă episodic pentru vremurile), și au existat și diverse țesuturi, broderii, produse din piele și embosare pe piele, meșteșuguri din lemn - s-au păstrat în principal în Egipt datorită climei sale uscate În toate aceste cazuri, avem de-a face cu amenajarea spațiului și a interioarelor în lăcașuri rezidențiale și, în cea mai mare parte, de cult, cu mici plastice din piatră și teracotă, vase de piatră și ca vopsit cadru - gospodărie și cult În plus, din cele mai vechi timpuri (judecând după descoperirile mezolitice și, probabil, chiar și în paleolitic), a existat o artă de a decora corpul, atât cu ajutorul colorării și al tatuajului, cât și cu ajutorul bijuteriilor Este caracteristic Orientului Mijlociu, mai ales pentru Mesopotamia, sigilii-amulete, care deja din cele mai vechi timpuri combinau funcția de podoabă-amuletă și semn de proprietate, etichetate într-un mod magic Toate obiectele existente sunt astfel utilitare, adică fie sunt monumente de artă aplicată, fie sunt asociate cu un cult, cu o veche formă de ideologie religioasă, cu magia, și în acest sens sunt și utilitare Dar chiar dacă nu au fost percepute de creatorii lor ca fiind opere de artă, pentru noi sunt totuși monumente de artă, deoarece au proprietățile sale principale Una dintre proprietățile artei este „contagiozitatea” acesteia, capacitatea de a păstra și transmite o emoție fixată într-un cuvânt sau într-o imagine vizuală, datorită căreia putem pătrunde într-o lume diferită pentru noi, percepând-o senzual, chiar și fără întotdeauna înțelegând sensul său inițial Uităm uneori că lumea omului antic, care trăia în unitate neîmpărțită cu natura, încă nedespărțită de el, era mult mai emoționantă decât a noastră Însăși percepția asupra lumii și, prin urmare, viziunea asupra lumii a fost ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC colorate emoțional și abstracte * generalizările și înțelegerea relațiilor cauzale și a tiparelor au fost slab dezvoltate În ciuda faptului că faptul reapariției fenomenelor naturale, în special a celor care erau legate de viața și munca umană, era de înțeles, iar observația era extrem de dezvoltată, o altă explicație pentru sentimentul că toate acestea sunt susținute de rezonabile (și uneori nerezonabile, răutăcios, adică din nou -atât de emoțional) prin acțiunile unor ființe puternice, nu a putut fi găsit Însăși folosirea magiei, precum și a ritualurilor de cult, se baza pe emoții, pe o dorință pasională de a smulge, obține, cerși ceea ce se dorește de la forțe necontrolate de om și neînțelese de el Ritmul a fost una dintre primele etape ale generalizării artistice, una dintre modalitățile de ordonare și grupare a fenomenelor Sentimentul de ritm este inerent unei persoane în același mod ca și auzul, vederea, atingerea, dar o persoană nu a simțit și nu și-a dat seama imediat de asta în sine, mai ales nu a reușit imediat să-l întruchipeze la figurat (prima „descoperire” a ritmului a fost cel mai probabil motor, apoi, evident, sunet) În imaginile paleolitice, aproape că nu simțim ritmul Apare doar în neolitic ca o dorință de raționalizare, organizare a planului (pe produse ceramice) și a spațiului (în arhitectură) Pe baza ceramicii pictate din diferite epoci și diferite grupuri etnice, putem urmări modul în care o persoană a învățat să-și generalizeze Ceramica elamită din perioada Susa A Sfârşitul IV-lea - începutul mileniului III î Hr Leningrad, Stat Muzeul Ermitaj impresii ale naturii, grupand si stilizand obiectele si fenomenele care i-au aparut in fata ochilor in asa fel incat acestea sa se transforme intr-un ornament armonios geometric, floral, animal sau abstract subordonat strict ritmului Pornind de la cele mai simple modele de puncte și linii ale ceramicii Hassuna și terminând cu imagini complexe, impetuoase, parcă în mișcare ale lui Samarra și Khalaf, toate compozițiile sunt ritmice organic Ritmul liniilor, culorilor, formelor, parcă, a întruchipat ritmul mișcării, mai întâi al mâinii, rotind încet vasul în timpul modelării, apoi al roții olarului și, care poate fi destul de ARTA ANTICĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL MIJLOCIU royatno însoțind modelarea melodiei Ritmul, construcțiile ritmice, ca elemente care unesc și organizează spațiul, se manifestă deja în formele timpurii de arhitectură, în primul rând arhitectura religioasă, iar această trăsătură va rămâne principala și caracteristică tuturor arhitecturii ulterioare a antichității Căci dintre toate tipurile de artă antică orientală, cu tot tradiționalismul și canonicitatea artei antice în ansamblu, arhitectura se va dovedi a fi cea mai tradițională și mai conservatoare - în esență, toată dezvoltarea ulterioară a arhitecturii antice se va exprima într-un mod cantitativ adaos pe verticală iar orizontale sunt în mare parte volume dreptunghiulare Elementele curbilinii, precum și o linie curbă, în artele plastice ale Orientului Antic nu au fost niciodată stăpânite Arhitectura de cult în forma sa completă întruchipează o altă formă, deja mai complexă, de generalizare artistică și ideologică - ideea unei zeități, căreia ii este dedicat templul Dar în timpul neoliticului și chiar al eneoliticului, templul este doar un spațiu închis ca o evoluție succesivă a formelor mai vechi, una dintre primele etape ale cărora a fost pur și simplu un altar în aer liber sau chiar o piatră de sine stătătoare (în acest sens ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC foarte interesant este așa-numitul „templu al obeliscurilor” din Byblos, care este o curte înconjurată de un gard de piatră cu monoliți-obeliscuri de piatră în interior Templul datează de la începutul mileniului al II-lea î Hr , dar din punct de vedere al etapelor și din punct de vedere al arhitecturii formale este unul dintre exemplele arhaice de arhitectură a templului) Aceeași formă de generalizare este întruchipată în sculptura neolitică și eneolitică Figurine turnate din lut amestecat cu cereale și găsite în locurile de depozitare a cerealelor și în vetre (cum ar fi, de exemplu, în Qalaat Jarmo), statuete ale lui Chatal-Guyuk și Hajilar cu forme feminine și materne accentuate, falusuri și figurine de gobi, foarte des așezate alături la figurile umane, a întruchipat sincretic ideea de fertilitate pământească Cea mai complexă formă a acestei idei (și rezultatul unei munci mintale colosale și îndelungate) sunt figurinele masculine și feminine pe care le-am considerat deja cu bot ca animal și inserții pentru oase, boabe pe umeri Nici măcar nu putem numi aceste figurine cu încredere zeități fertilității, mai degrabă, aceasta este o reprezentare care precede ideea unei zeități - patronul comunității Și așa cum nu există o imagine conștientă a unei zeități specifice, nu există nici o imagine a unei persoane nici în arta neolitică, nici în arta eneolitică, deși, după cum am văzut, formele antropomorfe sunt adesea întruchipate cu mare observație în plastic mici și imagini ale unei persoane, adesea într-o formă foarte condiționată și schematizată, apar în picturile pe ceramică Omul este prezent în lumea vegetală și animală ca parte a acestei lumi, ca parte a naturii care îl înconjoară și totuși nu se deosebește de această natură, nu își fixează încă atenția asupra sa, el include în mod conștiincios și cu observația sa ascută caracteristică el însuși în ea În această perioadă, o persoană este în primul rând extrovertită, interesele și observația lui sunt îndreptate spre exterior, spre lumea din jurul său, pare să ne spună: „Iată natura, aici este lumea din jurul meu” În același timp, arta antică a acestui timp poartă cu ea un anumit grad de informație, chiar și cel mai abstract model de pe ceramică o conține După câteva generații, astfel de informații, dacă nu au fost susținute de tradiția orală, trebuie inevitabil distorsionate sau chiar pierdute complet Dacă am încerca să abordăm arta acestei perioade din punctul de vedere al evaluării ei și am dori să evidențiem lucrările cele mai perfecte (din punctul nostru de vedere, poate subiectiv), atunci ar trebui să ne concentrăm în primul rând pe arta aplicată - vase de piatră și ceramica pictata Însăși munca de a face obiecte atât pentru uz casnic, cât și pentru cult a fost creativă, iar maestrul antic (mai precis, meșteșugarul, pentru primii sculptori de vase) CEA MAI VECHE ARTĂ A FERMIILOR VECHII DIN ORIENTUL APROPIAT erau femei) a condus și a regizat flerul artistic Intuiția și gustul s-au dezvoltat și s-au format în procesul muncii și, în aceeași măsură în care maestrul a creat arta, arta însăși l-a creat pe maestru Nu este suficient să te uiți la vasele de alabastru în miniatură de la Tell-as-Savvan, trebuie să le iei în mâini pentru a simți straturile călduțe de alabastru galben, pentru a înțelege cât de mult a simțit maestrul antic structura materialului, cum inventiv și observator a fost în a crea o varietate nesfârșită de forme (în formă de pară, în formă de nap, „binocular”, în formă de barcă, sub formă de diverse animale, pe picioare, fără ele), cum a știut cum să subordoneze forme, suprafețe și volume sarcinii principale - să-și sublinieze funcția în obiectul reprezentat, să-și transmită esența interioară și scopul Arta ceramicii, care în chiar geneza ei, desigur, funcțional și imitativ (imită palmele îndoite într-o mână, o nucă scobită, un dovleac), fiind cel mai simplu și elementar tip de artă aplicată, în procesul de dezvoltare se transformă într-una dintre cele mai abstracte arte, uitând treptat de imitarea ei intenții și, prin urmare, devenind mult mai liber în formele sale decât, să zicem, sculptura Nu fără motiv, ceramica a fost numită de binecunoscutul critic de artă marxist american Finkelstein „cristalizarea gândirii umane” Principalul lucru care ne frapează în ceramica perioadelor Hassuna-Khalaf este bogăția și varietatea ornamentației, jocul de culori, culorile, capacitatea de a compune și combina modelul și culoarea în cele mai armonioase combinații pentru ochi Ceramica din acest timp în cele mai bune mostre atinge cel mai înalt nivel de dezvoltare, neîntrecut în vremurile ulterioare ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A CELE DOUĂ RÂURI VARA SI AKKAD Cultura noii ere atinge apogeul până la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul mileniului al III-lea î Hr Principalele sale realizări includ înflorirea construcției templului, arta glipticei, noi forme de arte plastice, noi principii de reprezentare, dar în primul rând, desigur, invenția scrisului Primele documente scrise apar în Mesopotamia la limita mileniului IV și III î Hr Acestea sunt în principal calcule înregistrări de afaceri Lutul a servit ca material pentru scris și ei scriau pe el cu un baston de trestie La scriere, marginea tăieturii bastonului în locul presiunii inițiale a dat o adâncitură, iar fiecare linie individuală a luat forma unei pane, mai ales când litera a devenit cursivă (de unde și denumirea modernă pentru acest sistem de scriere - cuneiform) ) Acum, pentru știință, pare aproape sigur că sumerienii au inventat scrierea cuneiformă, iar de la ei a trecut la vecinii lor - semiții akkadieni, prin care s-a răspândit mai departe - este folosit de elamiți, hitiți, huriți, urartieni Mai târziu, soiurile speciale de cuneiform au fost inventate de semiții occidentali și perși Cele mai recente texte scrise în cuneiform sumerian și akkadian datează din secolul I î Hr î Hr Caracterul comun al sistemului de scriere, cu ajutorul căruia s-au transmis și consolidat tradiții mitologice, literare și chiar folclorice timp de aproape trei milenii, ne-a permis în mare măsură să percepem lumea antică din Orientul Apropiat ca pe ceva unificat Despre originea sumerienilor înșiși ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A ȘILOR DE VARĂ, ȘI A AKKAD-ului știința știe încă foarte puține, deși au fost înaintate o varietate de ipoteze Limbi legate de sumeriană, care prin tip aparține limbilor aglutinante, nu au fost găsite Acum putem spune doar că vorbitorii de limbă sumeriană deja cel puțin în mileniul IV î Hr a ajuns în valea Mesopotamiei Inferioare, a asimilat treptat locuitorii mai vechi ai acestei văi și a existat în Mesopotamia până la sfârșitul mileniului III î Hr Terenul pe care s-au așezat, cu condiția ca mlaștinile să fie drenate și să se creeze un sistem de irigare artificială, putea produce recolte fabuloase pentru acele vremuri; prin urmare, în ciuda condițiilor climatice și naturale extrem de nefavorabile (absența aproape completă a oricăror minerale, precum și a pădurilor și a pietrei), se creează o societate de clasă și un stat pe baza agriculturii irigațiilor comunale în sudul Mesopotamiei În prima jumătate a mileniului al III-lea, Mesopotamia a fost acoperită de o întreagă rețea de orașe-stat mici, fiecare dintre acestea fiind o așezare fortificată cu un district agricol gravitând spre ea Aceste orașe erau în cea mai mare parte într-o stare de ostilitate constantă între ele Sumerienii înșiși considerau insula Til-mun (actualele Insule Bahrain din Golful Persic) ca fiind leagănul culturii lor, iar Ere-du(r), situată la confluența Eufratului în Golful Persic, care, după cum am văzut, sa dovedit a fi unul dintre cele mai vechi orașe ale lor arheologic unul dintre cele mai vechi centre ale Mesopotamiei Inferioare Stăpânul și patronul acestui oraș era Enki - stăpânul apelor subterane și al oceanului lumii (în care, potrivit sumerienilor, pământul plutea), precum și stăpânul înțelepciunii, judecătorul zeilor și al oamenilor Următorul punct important în susul Eufratului a fost orașul Ur, unde a fost onorat zeul lunii Nanna La nord de Ur, în Uruk, trei zei au fost onorați deodată (fiecare dintre ei, probabil, a fost inițial zeul unei anumite comunități teritoriale, formată ulterior) - Inanna (sau Innin), personificarea planetei Venus, zeița fertilității, a iubirii trupești și a luptei, zeul Ana, stăpânul firmamentului, tatăl Inanei și fratele ei Utu, zeul soarelui, care, se pare, a fost zeul strămoșesc al uneia dintre dinastiile conducătoare ale lui Uruk și mult mai târziu, deja în perioada post-sumeriană, a fost venerat în orașul Lars ca un zeu local În suburbia Uruka, Kulabe, zeul păstor Dumuzi, soția zeiței Inanna, era venerat Zeul principal al lui Nippur, în a doua jumătate a mileniului al IV-lea î Hr centrul celei mai vechi uniuni tribale din Mesopotamia, era considerat Enlil, „domnul-vânt”, regele zeilor și al oamenilor, proprietarul a tot ce era pe pământ Acolo au fost onorați și soția sa Ninlil și fiul său Ninurta, zeul războiului În orașul Lagash, de pe Tigru, se închinau lui Ningirsu, care, la fel ca Ninurta, era zeul războiului, identificat ulterior cu Ninurta, precum și zeițele Bau (sau Babu) și Nanshe Aceste zeități, inițial patronii comunităților individuale, au fost primele ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC La rândul lor, ei erau zeii fertilității, deoarece asigurarea fertilității era sarcina principală a fiecărei comunități, ceea ce spun miturile Mesopotamiei Antice într-o formă figurată Fiecare zeu patron a fost dedicat templului central al orașului, care, pe măsură ce s-a deteriorat, a fost finalizat și reconstruit, dar aproape niciodată nu sa mutat în alt loc Templul a devenit centrul orașului-stat, a avut propria moșie, în care lucrau liberi și sclavi, iar mai târziu exclusiv sclavi Acest tip de așezare, caracteristic Mesopotamiei, prinde în cele din urmă contur la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul mileniului al III-lea î Hr Am avut ocazia să urmărim principalele trăsături ale arhitecturii templului pe exemplele timpurii de clădiri religioase din sudul Mesopotamiei, în special templul de la Abu Shahrain (vechiul Eredug) Apoi aceste trăsături sunt dezvoltate și îmbunătățite În Mesopotamia, ei au încercat, în general, să construiască pe locuri înalte, care într-o oarecare măsură au protejat de inundații frecvente, uneori catastrofale, astfel încât templul stătea pe o platformă înaltă, la care scări sau rampe duceau din două părți Sanctuarul templului, de obicei dreptunghiular, uneori oval, era deplasat, de regulă, pe marginea platformei și avea o curte deschisă În adâncurile sanctuarului se afla o statuie a unei zeități, căreia i-a fost dedicat templul Până la începutul mileniului al III-lea, accesul în toate părțile templului era gratuit, dar mai târziu în sanctuar, precum și în curtea din jurul sanctuarului, neinițiații nu aveau voie legănat Principalul și aproape singurul element al decorului a fost împărțirea pereților exteriori și interiori cu nișe dreptunghiulare înguste Este posibil ca templele să fi fost pictate din interior, dar în clima umedă a Mesopotamiei picturile nu au putut fi păstrate mult timp Singurul templu din timpurile timpurii cu picturi murale, care ne este cunoscut până acum, este templul din Tell-Uqayr: altarul templului, pereții interiori și coloanele de intrare au fost acoperite cu pictură policromă (desigur, nu o frescă - pereții erau pur și simplu pictați uscat) cu modele geometrice și imagini cu animale în maro roșcat moale O clădire ciudată și atipică găsită în Uruk La fel ca majoritatea monumentelor arhitecturii sumeriene, a ajuns până la noi în ruine Epoca construcției cu cărămidă de noroi este de scurtă durată, iar argila, mai precis, cărămidă de noroi turnată din ea, este adesea ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A ȘILOR DE VARĂ, ȘI A AKKAD-ului Plăcuță cu patru personaje picturale , desemnând un funcționar La mâini, secolul XXIX î Hr , Leningrad, Schitul Document contabil Lagash, secolele XXV-XXIV î Hr , Leningrad, Schitul un amestec de paie tocate sau stuf, a fost singurul material de construcție din Mesopotamia Grinzile de podea și ușile erau din lemn, iar lemnul importat era prețuit atât de scump încât mutarea dintr-o casă în alta ducea, de obicei, părțile din lemn ale casei Clădirea era o curte vastă închisă, înconjurată de coloane și semicoloane, cu o platformă de scenă la un capăt al curții și scări laterale care duceau la ea Coloanele și semicoloanele au fost decorate cu mozaicuri tricolore roșu-alb-negru: conuri de piatră sau lut au fost pictate și înfipte în masivul brut al peretelui, imitând modelul țeserii stufului Unicitatea acestei clădiri, aparent, este asociată cu scopul ei public - în fața noastră, aparent, este o clădire pentru întâlniri publice, care este tipică perioadei culturii primitive democrația locală (foarte scurtă în istoria Mesopotamiei) Până la sfârșitul mileniului al III-lea, în Mesopotamia a fost văzut un alt tip de templu (de fapt, se pare că a apărut mai devreme), care ar putea fi rezultatul dezvoltării templului de primul tip - un templu pe mai multe platforme - așadar -numit „zigurat” Poate că obiceiul de a construi temple pentru zeitatea principală în același loc a jucat un rol, sau nevoia de a actualiza constant clădirile care se prăbușesc cu ușurință a afectat, desigur, și motivele ideologice s-au alăturat acestui lucru: de obicei ideile despre vechimea așezării erau asociate cu dimensiunea ziguratului; treptat ziguratul devine templul principal (în timp ce templul inferior este construit neapărat în apropiere) și până la sfârșitul erei antichității rămâne cea mai tipică clădire pentru arhitectura religioasă ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Palatul „A” din Kish Prima jumătate a mileniului III î Hr e Axonometrie „Clădirea roșie” din Uruk Fațada în mozaic a coloanelor Sfârșitul mileniului IV î Hr Londra, British Museum Cele mai bine conservate zigurate sunt în Ur (celebrul zigurat al regelui Ur-Nammu, sfârșitul mileniului al III-lea î Hr ), în Choga-Zambil (în Elam, vecină cu Mesopotamia, mijlocul mileniului al II-lea î Hr ) și în Borsippa (aproape de orașul Babilon, mijlocul mileniului I î Hr) Uriașul deal al ziguratului în trei trepte care se prăbușește din Ur se ridică încă la m Nivelurile superioare, relativ joase, s-au sprijinit pe o piramidă uriașă, dreptunghiulară, trunchiată ( x m), de aproximativ m înălțime, și au înmuiat impresia de masivitatea clădirii Procesiunile care se mișcau de-a lungul scărilor convergente largi și lungi (trei marșuri convergeau pe peron) păreau să dispară în punctul de intersecție Terasele din chirpici solid aveau culori diferite: fundul era negru (acoperit cu bitum), nivelul următor era roșu ny (fața cu cărămizi coapte) și partea de sus - albit Poate, uneori, terasele erau plantate Mai târziu, când au început să construiască zigurate cu șapte etaje, au fost introduse culorile galben și albastru Astfel, elementele templului sumerian timpuriu - scările care duceau la sanctuarul central, curtea interioară deschisă a templului și împărțirea volumelor exterioare prin alternarea nișelor și cornisajei - s-au păstrat și în zigurat De la mijlocul mileniului III î Hr conducătorii Mesopotamiei au început să-și construiască palate cu multe curți, uneori cu un zid exterior de fortăreață separat Unul dintre palatele timpurii de acest tip este așa-numitul „Palat A” din Kish Acesta este primul exemplu de combinație în construcția sumeriană a unei clădiri seculare și a unei cetăți - sistemul de ziduri de ocolire a protejat palatul nu numai de inamic, ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A ȘILOR ȘI ȘI AKKAD-ului dar şi de la locuitorii oraşului Palatul se deosebea de o clădire rezidențială bogată ca mărime (una dintre clădirile timpurii era un dreptunghi de x m în plan) și numărul de camere de zi, precum și o scară frontală dreaptă cu vedere la curtea întâlnirii, în vârful pe care regele a apărut înaintea poporului În partea de vest a palatului era o sală îngustă cu patru coloane (fiecare cu diametrul de , m) de-a lungul axei centrale, care serveau drept suport pentru acoperiș, ceea ce nu era tipic pentru arhitectura sumeriană Galeria poate fi considerată și o inovație - o sală cu coloane pe parapet și un mozaic de perete de obuze care înfățișează scene de luptă Clădiri rezidențiale au fost construite în jurul templului central, iar mai târziu a complexului palatului Clădirea a fost realizată spontan, între case existând curbe și legături neasfaltate unele benzi și fundături Casele erau în mare parte dreptunghiulare în plan, fără ferestre și erau iluminate prin uși Terasa era o necesitate Afară, casa era înconjurată de un zid de noroi Multe clădiri aveau canalizare Așezarea era de obicei înconjurată din exterior de un zid de cetate, care atingea o grosime considerabilă Prin urmare, se poate vorbi de o organizare cu adevărat arhitecturală a spațiului doar în raport cu clădirile religioase, în principal cu complexul central al templului Locul templului, în plan dreptunghiular sau oval, închis de un zid, se ridica deasupra restului clădirilor Grosimea centrală a templului, cu un templu mic în vârf, încununând o clădire care se îngusta treptat și se ridică, domina așezarea și, parcă, într-adevăr ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE ȘI A ȘILOR ȘI A AKKAD-ULUI „Templul Alb” din Ean (Uruk) Scări Perioada predinastică, ca - î Hr întruchipa „legătura dintre cer și pământ” (așa era numele ziguratului din Nippur) În Mesopotamia de la mijlocul mileniului IV î Hr S-a dezvoltat aproape exclusiv construcția din cărămidă de noroi, care a determinat în mare măsură caracteristicile formei arhitecturale: volume cubice simple, absența elementelor curbilinie, utilizarea rară a suportului de sine stătător - coloane, diviziunea verticală a planurilor peretelui, creând un ritm liniar strict de nişe şi pervazi alternate Dezvoltarea lentă a societății și stabilitatea tradițiilor sociale și religioase au contribuit la consolidarea acestor forme timp de multe, multe secole Spre deosebire de monumentele de arhitectură, monumentele timpurii ale artelor plastice din Sumer dau impresia artiștilor care caută în mai multe direcții simultan - ei caută formă, compoziție, stil Acest lucru poate fi judecat după un grup mare de monumente care provin dintr-un singur centru - Uruka, unde au fost găsite vase frumoase de piatră cu imagini în relief, un grup mare de sigilii de piatră, figuri sculpturale de animale, o stele care înfățișează o vânătoare și, în final, o sculptură cap, probabil al unei zeițe patrone a orașului Inanna O stela de bazalt negru, în relief doar pe partea din față, dă de două ori imaginea aceluiași chip: un bărbat cu barbă cu păr luxuriant, cu o fustă lungă și brâu, vânând ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC „Templul Alb” în Ean (Uruk) Perioada predinastică, ca - î Hr Reconstrucţie Ziguratul dinastiei a III-a din Ur BINE - î Hr la lei Este înfățișat ca în prim-plan, în fața lui sunt doi lei, în capul cărora ies mai multe săgeți; mai sus - la fel, se pare, vânătorul aruncă o suliță în gâtul unui leu care sare peste el Așa că ne întâlnim cu o temă preferată în arta Mesopotamiei - vânătoarea de prădători, precum și cu o trăsătură caracteristică artei sumeriene - narațiunea Ca și plasarea liberă a semnelor pe primele tăblițe sumeriene, figurile de pe stele sunt poziționate liber pe un plan Dar în alte monumente întâlnim o împărțire strictă a planului în registre Așadar, un bun exemplu de artă sumeriană timpurie, un vas de cult din alabastru, este împărțit prin dungi transversale în patru registre, iar acțiunea - povestea descrisă pe ea - trebuie citită de jos în sus În cel mai jos registru stre - parcă, o desemnare a locului de acțiune, „fondul” pe care are loc: un râu reprezentat de linii ondulate condiționate și urechi alternate de frunze și palmieri (această introducere a peisajului în compoziție se va transforma a fi atipic pentru arta ulterioară a Sumerului și nu o vom întâlni timp de câteva secole) Următorul rând este o procesiune de animale domestice (berbeci cu coamă lungă și oi) și apoi un șir de figuri masculine goale cu vase, strachine, feluri de mâncare umplute cu fructe, adică cu tot felul de ofrande Registrul superior, și ultimul, larg (nu este complet păstrat) înfățișează faza finală a procesiunii - darurile sunt stivuite în fața altarului, lângă el sunt simbolurile zeiței, patrona La mâna lui Inanna, Inanna ea însăși, mai precis, preoteasa care a jucat rolul Inannei în ceremoniile de cult, ARTA societății de clasă timpurie atât a verii cât și a Akkadului într-o haină lungă, întâmpinând alaiul, și figura unui preot îndreptându-se spre ea în haine cu trenă lungă, care este susținută de cel care îl urmărește într-o fustă scurtă Întâlnim și povestiri în scenele înfățișate pe sigilii mari cilindrice de piatră, arta sculpturii pe care atinge perfecțiunea înaltă: o zeitate ciobană în fața turmei sacre a zeiței, construirea unui templu, bătaia unui grup de legați goi oameni (prizonieri?), procesiuni solemne Forma unui cilindru găurit, inventată în sudul Mesopotamiei, devine larg răspândită, iar sculptorii, îmbunătățindu-și arta, plasează compoziții complexe pe un mic plan de imprimare care poate fi imprimat de mai multe ori pe soft material, precum argila – adică povestea se poate repeta Una dintre modalitățile de a crea o imagine umană în artă a fost o relatare detaliată a acțiunilor sale, alta a fost să-l reproduc așa cum îl cunoaște mintea, și nu așa cum îl vede ochiul Prin urmare, artista a evitat ipostazele, întoarcerile și gesturile întâmplătoare, dar a transmis cea mai completă, generală descriere a imaginii Această caracteristică cea mai completă a figurii umane s-a dovedit a fi o întoarcere de trei sferturi sau completă a umerilor, o imagine de profil a picioarelor și a feței, iar ochiul - în față; precum și peisajul fluvial cu o astfel de viziune, este destul de logic să înfățișăm linii ondulate - zig-zaguri, o pasăre - în profil, dar cu două aripi, animale - de asemenea, mai ales în profil, dar cu unele detalii ale feței (ochiul) , coarne) ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC „Stela de vânătoare” din Uruk Începutul mileniului III î Hr Bagdad, Muzeul Irakian Acest principiu de reprezentare a condus inevitabil la canon Dar în arta Sumerului timpuriu, dăm din când în când o abatere de la regulile dezvoltate Câțiva sclavi în procesiune pe un vas sunt arătați în profil complet, sigiliul „Bătaia prizonierilor” arată o încercare clară de a descrie mișcarea, iar figurile goale ghemuite par să se zvârcolească sub lovituri în ipostaze care sunt fără îndoială „aleatoare” (în timp ce un bărbat în haine, cu părul lung - domnule? - înfățișat într-o ipostază strict canonică); un leu care atacă un animal este uneori arătat de sus și parțial frontal Combinația de tehnici tradiționale și trăsături găsite involuntar, întâmplător, poate fi găsită și în sculptură capul zeiței din Uruk și poate că asta ar trebui să explice expresivitatea și frumusețea extraordinară a acestui cap, unul dintre cele mai bune monumente sumeriene De fapt, sculptura, în special sculptura monumentală, în arta Sumerului timpuriu, nu întâlnim, cu excepția unor mici figuri sculpturale de animale, foarte expresive și adesea reproducând cu acuratețe natura Mult mai caracteristic artei sumeriene este un relief profund, aproape un înalt relief Dar impresia este că artistul nu vrea atât de mult să iasă din avion, cât îi este frică, nu îndrăznește să se desprindă de el Prin urmare, capul de la Uruk, puțin mai mic decât un om, era plat ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE ȘI A VAREI ȘI A AKKAD-ului Un vas de cult din templul zeiței Inanna din Uruk Perioada Jemdet-Nasr, începutul mileniului III î Hr Alabastru Bagdad, Muzeul Irakian tăiat în spate și avea găuri pentru montarea pe perete Coifia pierdută, pierderea ochilor și sprâncenelor încrustate, precum și a nasului parțial rupt nu strica expresivitatea aspectului, realizată prin mijloace foarte slabe: o combinație de trăsături interpretate canonic, după cum se poate aprecia din alte monumente sculpturale ale Mesopotamia (de exemplu, ochi uriași - un simbol al vederii tuturor, al perspicacității și al înțelepciunii), cu o bărbie prea mică, o gură subțire și lungă, un nas mare Modelarea moale, abia perceptibilă subliniază pliurile care coboară din aripile nasului și conferă întregului aspect al zeiței o expresie trufașă și oarecum mohorâtă ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Numărul sculpturilor din templu din Mesopotamia crește în prima jumătate a mileniului al III-lea î Hr , dar aceasta nu este încă o sculptură monumentală Monumentele sunt mici, de până la - cm, figurine din roci moi (calcar, gresie, alabastru local) Din punct de vedere stilistic, ele pot fi împărțite în două grupuri mari - nordice și sudice Grupul nordic se distinge prin proporții mai alungite, mai subțiri și o prelucrare ceva mai atentă decât în sud Ambele grupuri sunt unite, însă, printr-o tendință generală de a refuza transmiterea corectă a proporțiilor corpului uman, la distorsiunea și hipertrofierea trăsăturilor individuale ale înfățișării umane sau divin antropomorfe, cu o anumită expresivitate funcțională a întregii figuri ca un întreg Majoritatea figurinelor au fost așezate în templu pentru a se ruga pentru persoana care le-a așezat acolo o persoană Prin urmare, nu există nicio figură ca atare; există o ipostază, un gest - „Te implor, nu refuza!”, Nu există chip ca atare, există o expresie, o privire - o ființă atotvăzătoare, atot-auzitoare Urechile uriașe ale multor figurine, aparent, ar trebui să fie înțelese și ca un simbol al înțelepciunii cuprinzătoare (în sumeriană, cuvintele „înțelepciune” și „ureche” sunt desemnate cu același cuvânt - „ngeshtug”) Multe dintre figurine aveau o inscripție pe spate - „așa și așa și-a pus scena și i-a dedicat-o cutare și cutare zeu” Ulterior, s-a declarat și cererea cu care ado-rantul s-a îndreptat către zeitate Nu existau cerințe magice pentru asemănarea imaginii sculpturale cu originalul; transferul stării interne s-a dovedit a fi mai important decât transferul formei, iar forma a fost dezvoltată numai în măsura în care corespundea acestei sarcini interne Prin urmare, o zeitate antropomorfă înzestrată cu proprietăți supranaturale nu a fost în niciun caz întruchipată sub forma ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE A ȘILOR ȘI ȘI AKKAD-ului Sigiliu imprimat de la Uruk înfățișând un cioban (Dumuzi?) și turmele sacre ale zeiței Inanna Perioada Jemdet-Nasr, începutul mileniului III î Hr Berlin, Muzeele de Stat Cap femeie din Uruk Alabastru Începutul mileniului III î Hr Bagdad, Muzeul Irakian armonic corporal şi perfect În același timp, în ciuda cerințelor ideologice generale care au fost înaintate pentru artă de către instituția în curs de dezvoltare a preoților, până la sfârșitul mileniului III î Hr un singur canon nu a fost niciodată dezvoltat, deși au existat unele reguli generale: sprâncenele și ochii sunt aproape întotdeauna încrustate, barba și coafurile sunt transmise folosind tehnici ușor variate, dar în general uniforme, sunt accentuate ochii și urechile Dar în aceste limite, ipostazele, îmbrăcămintea, detaliile tiparelor din gliptică sunt infinit variate și nu unificate Aparent, fragmentarea și independența orașelor-stat, în război constant între ele, au un efect - prin urmare, nu s-a dezvoltat în ele un singur panteon, nici un singur ritual sau uniformitate a mitologiei Observăm o cu totul altă imagine în acele cazuri în care art Comunitatea se dovedește a fi mai eliberată de povara ideologică Un exemplu este frumosul cap sculptat al unui taur cu ochi incrustați, care arată că maeștrii sumerieni erau preciși și observatori în înfățișarea animalelor Exemple și mai izbitoare sunt oferite de arta bijuteriilor, cunoscută în principal din cele mai bogate materiale provenite din săpăturile mormintelor orașului Ur (c secolul î Hr ) Realizând coroane decorative, bentițe, coliere, brățări, diverse agrafe și pandantive, folosind în principal o combinație de trei culori (albastru - lapis lazuli, roșu - carnelian și galben - auriu), meșterii au realizat atât de rafinament și subtilitate a formelor, atât de absolut expresia subiectului scop funcțional și o asemenea virtuozitate în tehnici încât aceste produse pot fi clasificate pe bună dreptate drept capodopere ale artei bijuteriilor ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC În a doua jumătate a mileniului III î Hr În Mesopotamia au loc schimbări politice semnificative Partea de nord a Mesopotamiei Inferioare din cele mai vechi timpuri (concomitent cu sumerienii, și poate chiar mai devreme) a fost locuită de semiți de Est Treptat, nordul începe să participe din ce în ce mai mult la viața publică a țării - regii își recrutează gărzile și oficiali din rândul semiţilor răsăriteni, iar în secolul î Hr un semit estic, un bărbat dintr-o familie neregale, Sharruken (Sargon), supranumit Cel Antic, vine la putere Conform legendei care a fost construită mai târziu despre el, Sharruken era fiul unui tată necunoscut, abandonat de mama sa, Figurine cu zei și adoratori din templul lui Ab-U din Tell-Ahmar Prima jumătate a mileniului III î Hr Bagdad, Muzeul Irakian și Chicago, Institutul Oriental Statuia zeului Ab-U Fragment ART ÎN SOCIETATEA DE CLASĂ TIMPURIE A RĂURILOR DUAL SUMMER ȘI AKKAD ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Coif de aur al regelui Meskalamdug Din mormântul regal de la Ur BINE î Hr Bagdad, Muzeul Irakian Cap de taur Partea superioară a rezonatorului de harpă Din mormântul regal de la Ur c î Hr Bagdad, Muzeul Irakian selectat și crescut de un grădinar, iar apoi, prin voința zeiței Ishtar (Sumerian Inanna), care s-a îndrăgostit de el, a devenit rege El a fondat orașul Akkad, care a devenit capitala sa Potrivit ei, nordul Mesopotamiei Inferioare a devenit cunoscut sub numele de Akkad Conform informațiilor istorice foarte puține, Sharruken (care înseamnă „adevărat rege” - se pare că acesta a fost numele pe care l-a luat la urcarea pe tron) a fost un slujitor personal al conducătorului Chișului Ca urmare a unor evenimente care încă nu ne sunt foarte clare, el a ajuns la putere și în cele din urmă a devenit conducătorul hegemonic în toată Mesopotamia Astfel, țara a fost pentru prima dată unită Sharruken a reușit să realizeze acest lucru luptând cu oligarhia preoțească sumeriană tribală, precum și creând o armată mare, ușor înarmată, unde, spre deosebire de armata sumeriană, accesul era liber tuturor (nici sumerienii și nici tradițiile sumeriene în ansamblu nu au fost încălcate) Domnia lui Sharruken și succesiunea sa Nikov a fost într-un fel legendar - a deschis oportunități nemăsurate mai mari pentru o persoană liberă decât înainte, așa cum arată nu numai soarta lui Sharruken însuși, ci și, de exemplu, un scrib Lagash care a devenit conducătorul Lagash - o carieră imposibilă pe vremuri Cu excepția glipticelor, siturile akkadiene sunt puține, împrăștiate din punct de vedere arheologic și adesea prost datate Cu toate acestea, la prima vedere, ele atrag atenția cu noi caracteristici care contrazic în mare măsură liniile directoare ideologice sumeriene anterioare, atât tematic, cât și în dezvoltarea formei, compoziției și stilului Pentru a face acest lucru, este suficient să comparăm reliefurile sumeriene și akkadiene Relieful sumerian de la mijlocul mileniului al III-lea, de regulă, era o tablă mică - o paletă sau o placă din piatră moale, construită în cinstea unora ARTA societății de clasă timpurie în Mumeria și Akkad ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC sau un eveniment solemn: victoria asupra inamicului, aşezarea templului Uneori, un astfel de relief era însoțit de o inscripție Ea, ca și în perioada sumeriană timpurie, se caracterizează printr-o diviziune orizontală a planului, povestirea registru cu registru, alocarea figurilor centrale ale conducătorilor sau funcționarilor, iar dimensiunea acestora depinde de gradul de semnificație socială a personajului Aceasta este stela conducătorului orașului Lagash, Eanatum ( - î Hr ), construită în cinstea victoriei asupra orașului inamic Umma O latură a stelei este ocupată de o imagine mare a zeului Ningirsu, care ține în mâinile unei plase cu mici siluete care se clătinau în ea - dușmani capturați Pe cealaltă parte este o poveste cu patru registre despre campania lui Eanatum Scena începe cu un eveniment trist - doliu pentru morți; poate că prima parte a bătăliei a fost nefavorabilă pentru Lagashiți Următoarele două registre îl arată pe rege în fruntea unei armate ușor înarmate, iar apoi în fruntea unei armate puternic înarmate, deoarece este mai logic ca trupele ușor înarmate să înceapă lupta, iar după ele, în momentul cel mai decisiv al în bătălie, intră „falanga” puternic înarmată, care determină rezultatul bătăliei Top- ARTA societății de clasă timpurie atât a verii, cât și a lui Akkad Stela regelui Eanatum, așa-numita „stela zmeilor” BINE î Hr Partea inversă Fragment Paris, Luvru Stela regelui Naramsuen înfățișând victoria regelui asupra Lulubeyilor Din Susa BINE î Hr Paris, Luvru Ultima scenă (cea mai prost păstrată) - zmee peste câmpul de luptă pustiu, târând cadavrele inamicilor, precum și imaginea lui Ningirsu cu prizonierii capturați sunt sfârșitul firesc al poveștii Toate figurile sunt subordonate planului și, aparent, realizate după un singur șablon: triunghiuri de fețe, rânduri orizontale de sulițe strânse în pumni și sunt mult mai mulți pumni decât fețe; prin acest dispozitiv duhovnic se realizează impresia unei mase de trupe Valoarea unor astfel de monumente este mai degrabă istorică și culturală decât artistică Dar iată un monument akkadian pe aceeași temă, destul de apropiat în timp de cel sumerian, - stela victoriei domnitorului akkadian Naram-Suen, o poveste despre campania armatei akkadiene în munții Zagros și victoria asupra tribul muntelui Lullubei Ea, ca și monumentele sumeriene, este „citită” de jos în sus, dar nu mai este în registre Războinicii din Naram-Suen se ridică pe coasta muntelui, formând un lanț spiralat În fundul abisului sunt vizibile trupurile morților, mai multe figuri sunt înfățișate căzând Centrul compoziției este colțul din stânga sus al stelei - figura regelui cu semne ale îndumnezeirii sale, la fel ca în sumerian ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE ȘI A VAREI ȘI A AKKAD-ului Un cap sculptat în cupru denumit în mod obișnuit capul regelui Sargon cel Antic Din Ninive secolul î Hr Bagdad, Muzeul Irakian Așa-numitul „standard” din Ur Din mormântul regal de la Ur BINE î Hr Londra, British Museum Fragment relief, mărit față de mărimea războinicilor În fața regelui se află două figuri: un lulubey, care încearcă în zadar să-i smulgă din gât o săgeată, pe care tocmai o aruncase regele, și a doua, implorând milă Întreaga compoziție arată uimitor de dinamică; figurile frumos modelate sunt plastice și proporționale, raportul liber dintre spațiul gol și cel umplut este foarte reușit Și structura în spirală a compoziției și forma triunghiulară neregulată a stelei subliniază cu succes ideea monumentului - pentru a arăta triumful câștigătorului Chiar și selecția personajului principal după dimensiune se dovedește a fi organică aici - scena, așa cum ar fi, iese în prim-plan De-a lungul marginii muntelui ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC ARTA SOCIETĂȚII DE CLASĂ TIMPURIE ȘI A VAREI ȘI A AKKAD-ului Statuia lui Gudea, domnitorul Lagash secolul î Hr Paris, Luvru Figurină a unei femei care se roagă De la Lagash secolul XXII î Hr e Paris, Luvru copacii și arbuștii sunt mulați, astfel, peisajul este introdus din nou în compoziție după o lungă pauză Acest exemplu nu este unic: stela lui Sharruken, cu sentimentul său aproape antic de corp gol, și monumentele gliptice cu simțul lor absolut al compoziției și o varietate nesfârșită de intrigi pe teme mitologice și folclorice sunt izbitoare (putem spune cu siguranță că în lumea mit, epopee, basm, întruchipate în imagini, am fost introduși doar de sculptorii akkadieni), precum și capete sculpturale portret individuale care au ajuns până la noi, unde un anumit tip etnic este transmis cu acuratețe și, în unele cazuri, un ideal generalizat este creat zirovanny imagine a unui erou curajos câștigător (de exemplu, așa-numitul cap portret al lui Sharruken) Toate aceste monumente ne prezintă arta din timpul dinastiei akkadiene ca o perioadă nouă și foarte strălucitoare din istoria artei Mesopotamiei Fără îndoială, reflecta starea de spirit generală a epocii, cu relativa libertate față de atitudinile ideologice anterioare Adevărat, apar și noi tendințe ideologice, care nu vor întârzia de spus În ceea ce vor revărsa, vom vedea în viitor, pe monumentele unui timp de mai târziu Arta din perioada dinastiei akkadiene a avut o influență tangibilă asupra întregii arte plastice ulterioare ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC structura celor Două râuri Capacitatea de a transmite corect proporțiile corpului uman, simțul materialului, tendința de a transmite trăsături individuale, dacă nu în cadrul unui portret, atunci în cadrul unui tip, libertatea și armonia compozițiilor - această moștenire a akkadienii se regăsesc în multe monumente din perioada post-akkadiană În portretele sculpturale ale lui Gudea, conducătorul lui Lagash în perioada post-akkadiană, aceste trăsături sunt deosebit de remarcabile Mai multe portrete ale domnitorului însuși, precum și un presupus portret al soției sale sau al unei alte femei nobile, au ajuns la noi Spre deosebire de micile sculpturi sumeriene, acestea sunt monumente cu adevărat monumentale - ajung uneori la dimensiunea unei ființe umane Tu sunt umplute cu piatră tare de diorit importată Se pot distinge două tipuri de statui ale domnitorului: unele statui sunt mai ghemuite, cu proporții oarecum scurtate, parcă ar fi sculptate în vechile tradiții sud-sumeriene, altele sunt mai zvelte și mai grațioase În poză, în transferul musculaturii acestuia din urmă, există mai mult curaj și libertate, dar toate imaginile sunt tăiate foarte atent - detaliile coafurii, bijuteriilor, hainelor sunt elaborate Chiar și mai devreme, am subliniat o prelucrare mai pricepută a pietrei în regiunile sumerizate din nordul Mesopotamiei Aparent, akkadienii, care s-au repezit spre sud, odată cu aderarea dinastiei akkadiene, au adus cu ei aceste abilități, care puteau fi dezvoltate și îmbunătățite ARTA societății de clasă timpurie atât a verii cât și a Akkadului Sigiliul dinastiei III a lui Ur BINE - î Hr e Berlin, Muzeele de Stat sub influența noilor cerințe și sarcini Este posibil ca și maeștrii akkadieni și sumerieni să fi lucrat pentru Gudea, dar este caracteristic că toți maeștrii se străduiesc să lucreze într-o manieră nouă, „akkadiană” La sfârșitul domniei dinastiei akkadiene, Mesopotamia a fost invadată de popoarele de munte care se deplasau dinspre nord-est - gutienii, care au distrus în cele din urmă dinastia akkadiană La sfârşitul lui III - începutul mileniului II î Hr Mesopotamia se dovedește a fi populată de triburi de amoriți, nomazi pastorali semitici de vest, care se infiltrează încet și treptat în văi Până în acest moment, orașele Mesopotamiei, ca urmare a amestecării populațiilor sumeriene și akkadiene (semite), au devenit vorbitoare de akkadian Ultima perioadă sumeriană (formal) din istoria Mesopotamiei a fost vremea așa-numitei dinastii a III-a a Ur (c - î Hr ) Sculptura, deși nu monumentală, ca din perioada Gudea, și relieful, și un număr mare de monumente gliptice au ajuns la noi de la el Multe monumente arhitecturale frumoase datează din această perioadă - deja menționatul Ur-Nammu zigurat, un complex de morminte-cripte subterane și supraterane, unde au odihnit reprezentanții dinastiei domnitoare, și clădiri seculare Cele mai bune monumente din timpul dinastiei a III-a a lui Ur pot fi atribuite capodoperelor artei sumeriene - cum ar fi un mic cap de femeie sculptural din piatră ușoară, cu ochi încrustați, realizat într-o manieră moale și elegantă, sau statuete ale lui Ur- Nammu însuși Unele reliefuri mici din teracotă sunt, de asemenea, bine realizate și profesional În general, monumentele din acest timp lasă impresia de monotonie și stereotip Cu virtuozitate în stăpânirea materialului (pecețile, de exemplu, sunt tăiate dintr-o piatră mai dură - hematit), cu o înaltă pricepere tehnică, monumentelor artei sumeriene târzii le lipsește acea vioitate, acea expresie interioară și dinamism care distingeau cele mai bune lucrări ale maeștri ai dinastiei akkadiene Multe trăsături ale artei akkadiene s-au dovedit a fi percepute doar formal - elaborarea prea atentă a detaliilor adesea ateliere meșteșugărești, lucrând sub controlul preoției și al curții regale Posibilitățile creative proprii ale maeștrilor erau legate Astfel, în arta oficială a curții sumeriene târzii, a fost dezvoltat un canon în reprezentarea persoanelor domnitoare și a aspectului antropomorf al zeității, un canon, a cărui creație a fost influențată și de arta akkadiană ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC zdrobește impresia, performanța impecabilă cu repetarea repetată a unui complot duce la lipsă de viață și uscăciune Scena de închinare a unei zeități sau a unui rege îndumnezeit variază cu atâta constanță încât, dacă nu ar fi inscripțiile cu nume diferite de pe sigilii, acestea ar putea părea ștampilate Într-adevăr, cioplitorii de imagini uriașe PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOI În acest capitol, revenim din nou la o privire de ansamblu mai largă și includem în câmpul nostru de viziune acele zone din Orientul Apropiat pe care le-am lăsat în primul capitol în stadiul culturilor agricole pre-statale timpurii Aceste regiuni, numite uneori regiuni periferice ale Asiei de Vest, constituiau teritorial periferia în raport cu statele care se dezvoltaseră în valea Tigrului și Eufratului Acestea sunt Asia Mică, munții armeni și iranieni și regiunea mediteraneană - Siria, Palestina și Fenicia Aproape toate aceste țări aparțin zonei agriculturii pluviale, adică neirigate; depinde aici de acumularea apei în râurile și pâraiele de munte, de rezervele de ploaie, de vânturile umede care bat dinspre Marea Mediterană Aici nu existau condiții pentru crearea statelor unite prin sistemul de irigare a râurilor mari, iar calea de dezvoltare a acestor țări a fost diferită Nivelul de dezvoltare al societății, corespunzător apariției claselor și civilizației Mesopotamiei și Egiptului, a fost atins aici abia în pragul mileniului III și II î Hr e Până atunci, Siria, Palestina Fenicia și Asia Mică de Est constau din multe orașe-stat mici care se dezvoltau deja pe un fundal diferit de civilizațiile din Mesopotamia și Egipt: în primul rând, influența acestor civilizații învecinate a avut un efect și, în al doilea rând, dezvoltarea metalelor - cuprul și bronzul – a jucat un rol semnificativ Compoziția etnică a populației din aceste centre era extrem de diversă În Pale- ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Stela regelui Hammurabi Din Susa secolul al -lea î Hr Paris, Luvru Stine, Siria și Fenicia au fost locuite preponderent de triburi de semiți occidentali, iar în nordul Mesopotamiei și parțial din Siria de hurriani, triburi înrudite cu urartienii, care au apărut pe arena istorică mult mai târziu, precum și, se pare, unor popoare moderne ale Caucaz În Asia Mică, alături de cea mai veche populație - proto-hitiții, sau hattienii, din mileniul III î Hr e Au apărut triburi care vorbeau limbile familiei indo-europene - Nesit, Luvian, Palai Non-Sith sunt mai cunoscuți în istorie sub numele inexact de „hitiți” Păstorii semiți trăiau în stepele siriene și mesopotamiene Deja din momentul dezvoltării cursurilor inferioare ale Tigrului și Eufratului, comerțul a jucat un rol uriaș în țările din Mesopotamia - cu sărăcia resurselor naturale, acestea nu se puteau dezvolta fără schimb și comerț Principalele rute comerciale ale Asiei de Vest treceau prin poalele dealurilor: una dintre ele, cea mai importantă, mergea din Mesopotamia Inferioară spre nord, peste râul Zab de Jos, până în orașul antic Arbela, iar de acolo până în Mesopotamia Superioară și Muntele Iranului , celălalt tot prin Mesopotamia Superioară până la coasta Mediteranei și de acolo până în Asia Mică și Egipt Până la sfârșitul mileniului - începutul mileniului , schimburile și comerțul liber în Orientul Antic au atins niveluri fără precedent apariția- PERIOADA DE COEXISTENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII Muzician Relief din teracotă, devreme mileniul II î Hr Chicago, Institutul Oriental colonii comerciale apar, iar unele dintre ele sunt de o importanță deosebită Imaginea vieții politice din Orientul Mijlociu se schimbă dramatic - în locurile fostei periferie au început să apară puteri, înlocuindu-se una pe alta; multe centre vechi de civilizație, din diverse motive, au început să se estompeze în fundal, ceea ce a fost foarte facilitat de înaintarea treptată a triburilor pastorale nomade sedentare, care, pe măsură ce vechile pășuni s-au epuizat, s-au mutat în zone noi și, în cele din urmă, au coborât în zonele de câmpie În Mesopotamia, așa cum am menționat deja, aceștia erau păstori semiți yarzi Din secolul al XX-lea î Hr e încep să preia puterea în orașe individuale, iar în prima jumătate a mileniului al II-lea dinastiile conducătoare ale Mesopotamiei erau deja exclusiv amoriți, celebrul rege Hammurabi ( - î Hr ) era și amorit În urma dinastiei Hammurabi, a ajuns la putere o dinastie de montani din Est - Kassites (din Munții Zagros) Dar schimbarea dinastiilor, de regulă, a afectat doar grupul conducător, iar tradițiile culturii Mesopotamiei Inferioare au fost păstrate și dezvoltate Arta Orientului Mijlociu al II-lea mileniu î Hr apare înaintea noastră într-o imagine cu multe chipuri și pestrițe Cu toate acestea, se poate distinge în acest sens ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Așa-zisul șef al lui Hammurabi Începutul mileniului II î Hr Paris, Luvru Decorul arhitectural al templului Ka-raindaia din Uruk secolul î Hr Berlin, Muzeele de Stat diversitate, trei mari zone teritoriale și culturale, care caracterizează în mare măsură direcția și dezvoltarea artei antice orientale în această epocă Zona culturii babiloniano-elamite, în care au predominat tradițiile create de civilizația sumeriană și care poartă într-o mai mare măsură trăsăturile culturii urbane Zona hitit-huritan, a cărei importanță pentru cultura mileniului II a fost recent din ce în ce mai recunoscută de cercetători Este posibil, deși cu rezerve, să numim această cultură „cultura popoarelor de munte” Include, parcă, o civilizație de ordinul doi și leagă tradițiile locale, pe care Adesea există o amprentă a sistemului tribal cu izolarea și conservatorismul său, cu tendința generală pentru această epocă de a se împrumuta de la vecini Influența culturilor mai dezvoltate determină în acest caz raportul dintre centru și provincie A treia grupă cuprinde monumentele țărilor mediteraneene, în primul rând ale cercului siro-fenician-palestinian; cu „internaționalitatea” și eclectismul lor, care este caracteristic mai ales monumentelor de artă aplicată din Fenicia din a doua jumătate a mileniului II și începutul mileniului I, ei au exprimat, poate, cel mai mult spiritul epocii La începutul mileniului II, un oraș se ridică în mijlocul Eufratului - PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOI ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Figurină de aur din perioada elamită mijlocie secolele XIII-XII î Hr Din Susa Paris, Luvru Babilonul, anterior un sat mic, nesemnificativ Acest oraș, care a traversat cele mai importante rute comerciale care duceau din sudul Mesopotamiei către nordul Mesopotamiei și coastă, a jucat un rol uriaș în istoria civilizației Orientului Apropiat antic în următoarele două milenii Cultura babiloniană a supraviețuit până în prezent în principal în monumentele cuneiforme Literatura, știința, ideologia și religia, economia și relațiile sociale, legislația și școala, și chiar viața personală (conform scrisorilor private) a vechilor babilonieni a fost dezvăluită cercetătorilor în urma studierii și publicării acestor materiale Despre poza PERIOADA DE COEXISTENȚĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII Știm foarte puține despre adevărata artă a acestui timp Un anumit rol l-a jucat aici distrugerea repetată a Babilonului, un alt motiv a fost conservarea proastă a cuprului și a bronzului în țara Mesopotamiei Chiar și puținul care a ajuns până la noi, de regulă, nu provine din Babilonul însuși, ci din acele locuri unde aceste monumente au fost luate de învingători sau primite în alt mod Așadar, celebra stela a regelui Hammurabi cu legi sculptate pe ea și o imagine în relief a regelui însuși în fața unei zeități a fost găsită în Elamul vecin - în Susa; din ea, precum și dintr-un grup de scene apropiate acestei imagini pe sigilii cilindrice, se poate judeca cât de ferm a intrat canonul dinastiei a III-a a Urului în arta oficială babiloniană Stela lui Hammurabi dă impresia unei simple imitații a stelei lui Ur-Nammu, dar este realizată cu mult mai puțin atent Același lucru se poate spune despre gliptică: cu o repetare generală a parcelelor, în timp ce se respectă regulile elaborate până la sfârșitul mileniului al III-lea, sigiliile au fost făcute mai aspre și mai neglijent, lucrarea este în multe cazuri artizanală și nedeslușită Din perioada babiloniană au coborât multe figurine de lut ale zeităților personale și ale geniilor paznice ale casei De obicei, acestea sunt, de asemenea, făcute destul de grosolan și primitiv De regulă, plate din spate, deoarece au fost plasate într-o nișă specială sau atașate de perete, aceste figurine sunt interesante prin faptul că, după toate probabilitățile, reproduce mostre de sculptură din templu care nu au ajuns până în epoca noastră Dar există o altă linie în arta babiloniană Unele reliefuri din teracotă găsite în case particulare par să aducă un curent viu în imagini și compoziții uscate și standard Aceste scene, în realitate, aparent, sunt și de cult, dau impresia vieții de zi cu zi și schițate din viață: pumniști, un băiat călare pe un bivol, un bufon cu tamburin, dansatori goi, un harpist, uciderea unui monstru de către doi eroi Intriga multor scene, aparent, sunt extrase din mitologie și epopee populară Aceste reliefuri, precum și figurinele, ar putea juca un rol apropiat de icoanele care înfățișează viața sfinților; în ciuda producției în masă a unor astfel de produse, artistul în execuția lor demonstrează observație și libertate în manipularea canoanelor atunci când transmite mișcarea Compozițiile sunt dinamice, în interpretarea figurilor cu proporții zvelte se simte continuarea tradițiilor akkadiene Reliefurile sunt realizate în modelare subțire, abia vizibilă, astfel încât eleganța lor evazivă dispare aproape complet în reproduceri Pe unele sigilii întâlnim scene care reproduc intrigi ale timpului akkadian: lupta unui erou cu un leu, procesul unui om-pasăre, dragoni înaripați, tauri cu cap de om Acest grup de sigilii diferă de sigiliile akkadiene prin completarea unui gratuit ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC spații de câmp cu mici figuri magice și obiecte, a căror relație cu intriga scenei descrise nu este întotdeauna clară: bile, o cruce cu o semilună, mâini umane, insecte și animale Interesante sunt și mostre de sculptură mică atribuită maeștrilor babilonieni: un mic cap de diorit găsit în Susa și numit de obicei portret sculptural al lui Hammurabi, cu o față expresivă (poate fi de o lucrare elamită), care subliniază cu succes vârsta celui reprezentat , sau o statuetă a unui om epuizat de foame, desigur, care are o semnificație magică Astfel de figurine, precum și capetele de piatră ale dezgustătoarei zeițe demonice malefice Lamashtu, se pare că ar fi trebuit să alunge spiritele rele În a doua jumătate a mileniului II î Hr Mesopotamia a căzut sub stăpânirea kassiților timp de aproape cinci sute de ani, dar cultura Mesopotamiei și-a păstrat aspectul Acest lucru poate fi văzut din monumentele glipticelor și din „kudurru” kassiți și post-kassite - pietre de hotar cu imagini în relief De fapt, arta Kassite, despre care nu știm aproape nimic, aparent, nu a fost acceptată de babilonieni În primul rând, templul regelui Karaindash ar trebui atribuit monumentelor sale, unde nu există curte - un accesoriu obligatoriu al clădirilor din Mesopotamia - iar sculptura a fost introdusă cu mare succes în designul exterior al zidurilor, ceea ce poate fi explicat prin Kassite împrumut de la vecinul Elam Tradițiile culturii babiloniene pot fi urmărite mult mai bine în monumentele statelor vecine Babilonului, ale căror soarte au fost strâns legate de acesta timp de multe secole, vecinul de est al Babiloniei, Elam și statul Mari de pe Eufratul Mijlociu Dacă creativitatea artistică a Elamului la sfârșitul mileniului V-IV î Hr a avut o anumită influență asupra artei și culturii Sumerului, apoi în perioadele ulterioare, de pe vremea când Mesopotamia a devenit principalul centru cultural și economic al Asiei de Vest, Elamul a fost puternic influențat de cultura sa Un exemplu excelent al dezvoltării tradițiilor akkadiene este așa-numitul „cap al regelui elamit” din Hamadan (Azerbaijanul iranian), turnat din cupru și datând, se pare, de la mijlocul mileniului II î Hr e Cu toate acestea, deja în ea, sub impresia generală „akkadiană”, se pot surprinde trăsături deosebite, pur elamite Deci, într-un mod complet diferit decât în Mesopotamia, liniile sprâncenelor și ale pleoapelor inferioare sunt interpretate - nu sunt reduse la puntea nasului, ci sunt fixate cu o linie oblică, ceea ce conferă aspectului o expresie oarecum evazivă Cu mici variații, aceste trăsături vor fi mai târziu reproduse în alte figurine din teracotă și metal elamite, al căror aspect general este babilonian Același lucru este valabil și în construcții Odată cu repetarea formelor de arhitectură din Mesopotamia, un exemplu al căruia este ziguratul cu cinci etaje perfect conservat din centrul religios din Elam, Dur-Un-tash (acum Choga-Zambil), am PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOI Capul unui rege elamit din Hamadan mileniul II î Hr New York, Muzeul Metropolitan de Artă întâlnim spații subterane boltite, atipice pentru Mesopotamia, care, potrivit unor cercetători, serveau drept locuință în lunile fierbinți de vară Reliefurile uriașe de stâncă elamite care înfățișează scene de cult sunt, de asemenea, deosebite (majoritatea dintre ele sunt ascunse sub imaginile sasanide din secolul al III-lea d Hr ) Statul Mari a fost și mai strâns legat de sudul Mesopotamiei, apărând posibil ca o colonie de imigranți din cursurile inferioare ale Eufratului Săpăturile expediției arheologice franceze de la Mari au făcut posibilă cunoașterea sculpturii templului și picturilor murale din timpul babilonian; în plus, arheologii au dezgropat un palat uriaș și un complex de temple - faimosul rege palatul cerului din Mari, a cărui splendoare a păstrat recenziile admirative ale contemporanilor Palatul este o clădire rezidențială acoperită de vegetație și nu conține nimic nou în acest sens (precum și complexul tradițional al templului) Singurul lucru interesant este intrarea în clădirea principală, decorată cu două turnuri pe laterale, precum și sălile principale cu picturi de cult Aceasta este o compoziție mare hieratică uscată care înfățișează zei și zeițe în ipostaze tradiționale și în trei sferturi canonice, cu un cadru ornamental sub formă de linii ondulate În ciuda naturii statice a imaginilor, scenele impresionează prin combinații armonioase de culori și contraste maro-roșcat ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC alb și negru Mai rău decât compoziția centrală, se păstrează și alte părți ale tabloului, conținând scene vii și vii de un plan cu totul diferit: un pescar care își poartă prada pe umăr, un războinic lovit de o săgetă, culegând fructe dintr-un palmier de curmal Aici sunt introduse tonuri de verde și albăstrui, iar în figuri, ipostaze și forma copacilor, se poate simți familiaritatea clară a maestrului cu picturile egiptene, care este evidențiată direct și de floarea de lotus care coboară din centura regelui într-una dintre scene prost conservate Atât în tablouri, cât și într-una dintre formele ceramice pentru prăjituri, există o încercare de imagine în perspectivă, rezultatul aparent al unei observații întâmplătoare Într-adevăr, „arta poate și poate face oricând ceea ce vrea, dar Zigurat la Choga Zambil (Mari) secolul al XII-lea î Hr Zigurat în Choga-Zambil (Mari) Secolul XII î Hr Scările portalului de sud-vest PERIOADA DE COEXISTENȚĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC doar ceea ce vrea” , problema spațiului nu s-a pus în arta antică orientală, precum și problema mișcării, care a fost înlocuită cu probleme de ordin pur compozițional Ca și în picturile egiptene, în picturile de la Mari se remarcă o varietate de tipuri etnice de personaje și, în acest sens, un războinic străpuns de o săgetă este deosebit de interesant Coșca sa și tipul de față cu nas de cioc și bărbie mică sunt foarte aproape de capul mic de alabastru care provine tot de la Marie Trăsăturile feței foarte sumar și puțin elaborate vorbesc despre un sentiment ridicat de plasticitate al maestrului care a creat-o Se presupune că avem în fața noastră o mostră de artă hurriană, care va fi discutată mai jos Restul sculpturii Mari cunoscute de noi este realizată în spiritul tradițiilor din Mesopotamia Inferioară: aceasta este cea mai veche statuie a domnitorului Ebih-Il, statuia lui Ishtup-Ilum și o serie de altele Statuia zeiței Ishtar, găsită în templu, se apropie stilistic de portretele sculpturale din vremea lui Gudea și dinastiei a III-a a lui Ur Zeița ținea un vas în mâini, iar prin fundul său era un canal în interiorul figurii zeiței Aceeași statuie, < stând lângă perete, era conectată la canalul din spatele peretelui Se pare că ea a jucat un rol important în celebrările rituale ale cultului fertilității: la momentul potrivit, a fost suficient să treci apă prin canal pentru ca jetul să țâșnească din vas ca o fântână O astfel de legătură funcțională a arhitecturii cu sculptura nu a fost încă întâlnită Formă pentru prăjituri de la Marie secolul al -lea î Hr Muzeul Alep În al doilea sfert al mileniului II î Hr prioritatea politică în Asia Mică și nordul Mesopotamiei trece la două mari asociații de stat care au apărut pe baza a două alianțe puternice de triburi - hitiții și huriții Hitiții neziți, care au asimilat parțial populația indigenă, hattienii, au creat un stat în jurul secolului al XVII-lea î Hr , care a atins apogeul în a doua jumătate a mileniului Hitiții au subjugat o parte semnificativă a Siriei și chiar au făcut o campanie victorioasă împotriva Babilonului Regatul hitit s-a încheiat PERIOADA DE CONVIVREȚIE A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII existența la începutul secolului al XII-lea î Hr , suferind, ca multe alte zone ale coastei mediteraneene, inclusiv Egipt, invazia triburilor, care sunt de obicei numite în știință „oameni ale mării” (printre care filistenii, aheii și altele) Statul hurrian Mitanni, sau Maitanne (akkadienii îl numeau Khanigalbat) a apărut în secolul al XVI-lea, iar în secolele XVI-XIV influența sa s-a extins foarte mult Mitanni nu era atât un singur regat, cât o asociație de orașe-stat autonome sub o hegemonie comună regi huriți Triburile vorbitoare de hurrian, care s-au stabilit în mileniul al -lea în regiunile din nordul Siriei, valea râului Diyala și, aparent, o parte din Munții Armeni, încep treptat să se deplaseze spre sud și vest Mutându-se în munții Taurului Cilician, ei au o influență puternică asupra culturii părții centrale a regatului hitit, iar în sud - asupra Siriei și a regiunilor de dincolo de râul Tigru Capitala statului hurrian unit a fost Washshukkanne (în Mesopotamia Superioară, în cursul superior al râului Khabur - locația sa exactă nu a fost încă stabilită) În ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC î Hr Regatul Mitanni a fost devastat de hitiți, iar pe la mijlocul secolului al XIII-lea a fost în cele din urmă cucerit de tânărul stat Asiria, care începea să se ridice Din cauza rarității și a proastei datații a materialului din monumentele rămase din aceste vremuri tulburi, este încă foarte greu de rezolvat Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că influența culturii hitiților și hurienilor a fost foarte largă și persistentă și a acoperit o zonă foarte largă pentru o lungă perioadă de timp Una dintre cele mai studiate și, poate, cele mai originale zone ale creativității artistice ale acestor popoare este arhitectura hitită, în care din cele mai vechi timpuri s-au folosit materiale de construcție de dimensiuni mari, pe care nu le găsim analogii în vecinătatea Pictura Palatului Zimri-lima din Mari secolul al -lea î Hr Pictura Palatului Zimri-lima din Mari Fragment secolul al -lea î Hr PERIOADA DE COEXISTENȚĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCIU ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Cap de alabastru de la Mari secolul al -lea î Hr Muzeul Alep Statuia zeiței Ishtar din Mari secolul al -lea î Hr Muzeul Alep ţări Plintele templelor erau ortostate de piatră, pereții erau construiti din straturi alternative de piatră și lut (stâlpi), se foloseau știfturi rotunde pentru fixarea pietrelor Coloana rotundă, aparent, nu era familiară hitiților timpurii, ei foloseau de obicei stâlpi patruunghiulari de piatră și lut Acoperișul era, de asemenea, neobișnuit - plat, ieșind dincolo de ziduri și neavând nici parapet, nici turn, ceea ce era obișnuit în hitiții contemporani din arhitectura nord-asiei și egee Clădirile monumentale se caracterizează printr-o lipsă de simetrie în plan și în structura de ansamblu a clădirii Prelungirile au fost, de regulă, în rânduri concentrice în jurul clădirii principale (cf templul I din Bogazkoy și cetatea din Buyuk-Kale) Pasajele subterane erau larg răspândite - tuneluri suprapuse cu bolți de piatră (în Aladzha-Guyuk, de exemplu, și capitala hitiților, Hattu) Arhitectura Noului Regat al Hitiților este binecunoscută - conform mulțimii de săpături ai expediției arheologice germane de la Hattuse Cea mai veche parte a orașului era situată pe un deal, iar cetatea se afla pe o stâncă înaltă, care era limita naturală a orașului în sud-est Un puternic zid de fortăreață dublu din zidărie ciclopică a fost întărit cu contraforturi și, întrerupt de coame de stânci, a acoperit orașul dinspre vest, sud și est Dinspre nord, o creastă stâncoasă a servit și ca graniță naturală a orașului Zidul orașului trecea și prin centrul orașului, împărțindu-l în două părți: orașul de jos și cel de sus În zidul sudic erau cinci porți turn, dintre care trei erau decorate cu reliefuri - cele mai cunoscute sunt așa-numitele „porți ale leului” și „porți regale” PERIOADA DE COEXISTENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCIU cu figura zeului tunetului în interior Vârful arcului parabolic al porții era format din doi monoliți uriași Clădirea centrală a palatului regal era multi-coloană, cu portic și o sală mare În partea de sud a orașului de sus se aflau temple ale diverșilor zei, dar principalul, cel mai interesant din punct de vedere al aspectului, era situat în colțul de nord al orașului de jos și, se pare, era dedicat zeului furtunii Templul avea o curte lungă, de unde ieșea o logie deschisă cu coloane, care marca acea parte a templului în care se afla sanctuarul și la care se putea ajunge doar printr-o serie de încăperi, spre deosebire de templele babiloniene La capătul sanctuarului a fost amplasată o statuie, luminată puternic de ferestre pe pereții din spate și laterali Pilastrii de pe peretele din spate al loggiei se potriveau cu coloanele La o distanță de aproximativ trei kilometri de Bogazkoy era un sanctuar deschis Numele său modern este Yazyly-kaya (roci pictate) În două chei naturale interconectate pe stâncile care formează pereții sanctuarului, se desfășoară o procesiune a două șiruri de zei care merg unul spre celălalt Panglica lungă de relief are aproximativ un metru înălțime și ne oferă o idee despre panteonul hitit-hurrit Aceste imagini multi-temporale în ansamblu sunt datate nu mai târziu de sfârșitul mileniului II î Hr Sanctuarul principal era o sală mare - aproximativ x m, unde convergeau procesiunile zeului și zeiței principale La poalele stâncii a fost plasat ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC PERIOADA DE COEXISTENȚĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCIU Procesiunea zeilor Relief de stâncă în Yazyly-Kaya secolul al XIII-lea î Hr Tamâiul este un model de turn de locuit din Bazumusian A doua jumătate a mileniului II î Hr Bagdad, Muzeul Irakian piatră plată - un altar La est de sala principală era o galerie care ducea la sanctuarul interior, acoperită cu imagini ale zeităților hurriane Arta hitită monumentală se caracterizează prin subordonarea sculpturii și reliefului față de arhitectură, care se regăsește în structurile arhitecturale pe care le-am examinat - porți care se termină în imagini cu lei și femei sfinx, designul intrărilor arcuite Sculptura rotundă era preponderent monumentală și dependentă de la dintr-un bloc de piatră Acesta din urmă, aparent, este strâns legat de vechiul cult al unei pietre de sine stătătoare Puterea, monumentalitatea era asociată cu piatra, muntele; piatra, conform vederilor hitite, era firmamentul Prin urmare, arta hitită este caracterizată de relieful rocii plat, în care imaginea, așa cum ar fi, se potrivește în peisajul înconjurător, devine o parte integrantă a acestuia Acestea sunt sculpturile în stâncă de pe Muntele Sipil - figura lui Hebat, zeița-mamă a panteonului hitit și hurrian, care este un plat ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Stâlpi sculpturali ai portalului de la templul-palat al regelui Kapara la Tell Khalaf Începutul mileniului I î Hr Fragment Berlin, Muzeele de Stat Pasaj subteran al cetății din Hattus-se BINE - î Hr relief (mai târziu grecii l-au confundat cu o imagine a lui Niobe pietrificată de durere) și zeul tunetului din Kara-bel sau regele hitit Muvatalis (c î Hr ) într-o poză de rugăciune în Cilicia, pe malul râului Piramus În același timp, trebuie luat în considerare faptul că planeitatea excesivă a reliefului poate fi parțial rezultatul muncii timpului și vântului Caracterul static inerent artei antice orientale, chiar și atunci când încearcă să înfățișeze mișcarea, este deosebit de remarcat în sculpturile monumentale hitite - aproape toate proporțiile sunt grele și masive Adevărat, influența artei egiptene și sumerio-babiloniene, care se simte în monumentele hitite, este mai mică decât în hurrian și siro Fenician, în același timp, a făcut arta hitită mai liberă de canoane Poate de aceea întâlnim uneori în monumentele hitite o delimitare pur de profil a ochilor, o postură involuntară, o întoarcere naturală a corpului Arhitectura hurriană este mult mai puțin studiată O locuință tipică hurriană, judecând după imagini și modele de lut-arzătoare de tămâie care reproduc forme arhitecturale, era un turn cu mai multe niveluri - „dimtu”, unde locuia o mare comunitate de case familiale, iar vitele erau ținute la nivelul inferior În jurul turnului se puteau amplasa și clădiri din chirpici, formând uneori un întreg sat Comunitatea extinsă de familii mari includea uneori mai multe sate mici PERIOADA DE COEXISTENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Cap de sculptură în bazalt din Yabbula BINE secolul al -lea î Hr Muzeul Alep Unul dintre cele mai vechi complexe de palate pe care le putem asocia cu hurrianii, excavat în orașul Alalakh (Tell-Atchana), din nordul Siriei, a aparținut domnitorului sirian Yarim-Lim (secolul al XVIII-lea î Hr ) Clădirea cu două etaje era formată din grupuri de birouri și locuințe separate de o curte mare înconjurată de un zid de piatră Blocurile de bazalt lustruite au format fundația zidurilor construite din lemn și cărămidă Sala lungă de recepție era amplasată la etajul doi și era împărțită în două părți inegale prin doi stâlpi așezați între pervazurile peretelui Pereții sălii erau acoperiți cu picturi Acesta este unul dintre cele mai vechi prototipurile viitorului „bit-khilani” cunoscut de noi - cea mai tipică structură pentru întreaga arhitectură a Mesopotamia de Nord și parțial Asia Mică în mileniul I î Hr e , împrumutat tot de asirieni Bit-khilani se caracterizează prin două încăperi lungi și înguste paralele cu fațada principală a clădirii Primul dintre acestea este un portic cu una sau trei coloane, flancat de două turnuri-cornice, la care duce o scară Camera lungă din spatele porticului este sala tronului, camere mici alăturate pe trei laturi - un dormitor, o baie etc În maiestuosul Tell Halaf bit-khilani, stâlpii porticului erau piatră colosală PERIOADA DE CONVIVREȚIE A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII Statuia regelui Idri-Mi din Alalakh BINE î Hr Londra, British Museum figuri umane stând pe aceeași piatră doi lei și un taur Este interesant faptul că nu numai sala tronului a palatului pe care l-am examinat la Hattus reproduce într-o oarecare măsură aspectul clădirii Alalakh, ci și celebrul Palat Knossos din Creta în contururile generale ale planului său și chiar în motivele fragmentele supraviețuitoare ale picturii - realizate într-o manieră naturalistă din capete de taur și iarbă legănată de vânt - aproape de palatul Alalakh Faptul că domnitorilor mileniului al II-lea le plăcea să reproducă clădirile pe care le plăceau de la vecinul lor este evidențiat și de izvoarele scrise Palatul Alalakh al domnitorului Nikmepa din secolul al XV-lea, cu un portic, stâlpi, scări și o sală lungă a tronului, a cărei intrare este deschisă, însă, nu direct, ci printr-o altă cameră, este și mai aproape de bit-khilani Cu toate acestea, formele sale cele mai tipice și izbitoare le întâlnim în Tell Khalaf de pe râul Khabur (secolul IX î Hr ), în Karkemish și în Samaal (Zenjerli modern în valea râului Ka-ra-su) Palatul de la Samaal avea cinci biți-khilani, interconectați prin arcade acoperite și curți deschise Toate aceste monumente datează din mileniul I î Hr Un alt tip de palat, care se apropie de babilonian, este o cetate fortificată cu an ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC roiuri Un complex similar palat-templu a fost excavat la Nu-zi, unul dintre cele trei orașe ale statului hurrian-skrgo Arrapha (secolul al XV-lea î Hr ) De interes este o parte din camerele din față, decorată cu o friză pictată cu imagini ale zeilor hurriți: zeița fertilității Hebat (înfățișată cu urechi de vacă), zeul tunetului Teshub, care are cap de taur și, eventual, zeul Tilla, înzestrat cu urechi de capră și cunoscut doar pe nume Puține monumente de artă plastică, care pot fi asociate cu încredere cu hurrienii, sunt cunoscute până acum Am pomenit deja de capul unui războinic din Mari Un mic cap de diorit, atribuit domnitorului Yarim-Lim, a fost realizat într-un alt stil Precizia și concizia trăsăturilor faciale - maestrul a operat pe avioane mari fără a lucra detaliile - fac acest monument unic în perfecțiunea și completitudinea sa explorat Atributele îl atribuie lucrărilor unei școli hurite independente (aparent independentă de Mari) Poate că un alt monument mai târziu (secolul al XVI-lea) este aproape de acest cap - un frumos cap de bărbați de bazalt din Yab-Bul (districtul Alep), unde, cu unele diferențe stilistice, cum ar fi interpretarea ochilor, modul generalizat de modelare este, de asemenea, combinat cu succes cu o redare exactă a anatomiei feței Sculptată în calcar alb într-un mod complet diferit este o statuie mult mai târzie (începutul secolului al XIV-lea î Hr ) a lui Idri-Mi, conducătorul din Ala-lah, înfățișată așezat pe un tron O mână este apăsată pe piept, cealaltă se sprijină pe genunchi Detaliile figurii aproape nu sunt prelucrate, astfel încât să rămână senzația de bloc de piatră, ochii și sprâncenele sunt introduse din piatră colorată Aparent, principalul lucru care l-a ocupat pe maestru a fost crearea unui joc de clarobscur pe o suprafață de piatră netedă lustruită Stil PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCIU SW O impresie a unui sigiliu hurrian care o înfățișează pe zeița Shavushka Începutul mileniului II î Hr New York, Biblioteca Pierpont Morgan Monumentul dezvăluie clar un amestec de maniere hitite și sumeriene, transmise prin Babilon Manifestări mai tipice și numeroase ale artei hurriane în gliptică Deja în săpăturile centrului comercial independent din Asia Mică Kanish (moderna Kul-tepe), ale cărui monumente datează din secolele XIX-XVIII î Hr , alături de sigilii de tip akkadian și local anatolian, apar sigilii cilindrice, atribuite de cercetători hurrienilor, așa-numitul „grup siro-capadocian” O tendință similară se manifestă și în ceramica kanish, care reproduce formele ustensilelor metalice, unde, alături de influența hitită și clar tangibilă mediteraneană, există multe motive nord-hurite Arta hurriană aplicată, inclusiv sculpturile pe foci, se caracterizează prin imagini cu creaturi fantastice: grifoni, scorpioni, sfincși înaripați, oameni cu capete de vultur - o lume strălucitoare de imagini mitologice și de basm Aceste imagini sunt greu de interpretat, deoarece caracteristica narativă a artei sumeriene și akkadiene este slab exprimată în glipticele hurriane Imaginile fin sculptate, aranjate complex sunt ornamentale, iar întreaga compoziție, în cea mai mare parte încadrată de o „împletitură” tipică hurriană - ca și cum liniile ondulate țesute într-o împletitură - tinde să ornamenteze Oarecum în afara acestui stil, deși adesea combinată cu acesta, este imaginea zeiței goale sau pe jumătate goale a iubirii carnale Shavushka, care a jucat un rol important în cultul hurrian De obicei, ea este înfățișată în față și adesea în picioare pe un animal Este posibil ca modelele de pe sigiliile cilindrice, precum și de pe ceramică, să fie asociate cu modele de pe piele și să se întoarcă genetic la ele Aparent, banda modelului în relief pe cureaua de piele este deosebit de apropiată de friza longitudinală ornamentală Rolul magic al centurii în Orientul Antic, în special în rândul popoarelor caucaziene, este binecunoscut, iar imaginile metalice ale curelelor decorate cu o friză picturală datează, se pare, de la curele de piele care nu au ajuns până la noi Arta hurriană a glipticelor a atins apogeul în secolele XV-XIV î Hr e Din această perioadă, cele mai multe dintre sigiliile mici de hematită strălucitoare, umplute îndeaproape cu cele mai mici, ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC uneori figuri bizare în combinație cu modele ondulate - acest stil este numit în știință „stilul rafinat siro-mitanian” În regiunile Transcaucaziei au trăit încă din mileniul II î Hr grupuri înrudite cu hurriani, sau chiar pur și simplu diverse ramuri ale acestui vast grup lingvistic e Cercetătorii le atribuie urartienilor, care au apărut pe arena istorică în mileniul I î Hr , și într-o oarecare măsură etivienilor (un nume condiționat propus de I M Dyakonov), grup care locuia în Transcaucazia centrală și de est; Este posibil ca remarcabilele monumente ale înmormântărilor kurgane din așezările Trialeți de la mijlocul mileniului II î Hr să aparțină acestui grup lângă orașul armean modern Kirovakan și pe malul lacului Sevan, în Lchashen Toate aceste monumente reprezintă locurile de înmormântare ale liderilor bogați, Sarcofagul regelui Ahiram secolul al X-lea î Hr e Beirut Muzeu național Zeiţă a fertilităţii, hrănind caprele Farfurie de fildes de la Ugarit secolele XIV-XIII î Hr Paris, Luvru PERIOADA DE CONVIVREȚIE A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC în mormintele cărora au fost puse ustensile de aur, argint și bronz Înmormântarea a fost însoțită, se pare, de jertfe din belșug - oameni și vite Tehnica de producție și tematica caracteristică a imaginilor vorbesc despre originea locală a produselor Cu atât mai importantă vor fi hainele hurite - o fustă scurtă în formă de clopot și pantofi cu degetele răsucite pe un pahar de la Trialeți, precum și impresia de ansamblu a modelului cu mici figuri de oameni împrăștiate pe suprafață și de liniile ondulate grațioase din ornament Dacă produsele de la Trialeti și Kirov-kan demonstrează doar apropierea stilistică a produselor de artă aplicată din Transcaucazia, Asia Mică și lumea hurită, atunci în înmormântarea de la Lchashen din secolele XIV-XIII î Hr există și obiecte importate din aceste țări sau care reproduc cu exactitate desene hurriane de sud Sigilii cilindrice mitaniene au fost găsite atât în Lchashen, cât și într-unul dintre cimitirele din Osetia Carele de lemn din Lchashen, judecând după modelele din bronz care au ajuns până la noi, și armele militare - coifurile caracteristice cu blazon - erau complet identice cu cele hurite Este chiar posibil ca unele monumente ale Transcaucaziei de Est, în special centuri de bronz de la Khanlar din a doua jumătate a mileniului II î Hr Influența hurriană este, de asemenea, dezvăluită într-o formă îndepărtată și indirectă Dar aici poate veni și din alte zone și anume din Iran Astfel, cercetătorii se asociază cu Hurrit faimosul pahar din Khasanlu (una dintre provinciile Azerbaidjanului iranian; găsit în ) Pereții paharului sunt acoperiți cu imagini narative, care amintesc de mitul hurrian, care povestește despre încercarea zeității forțelor elementare Kummarbi de a-și recâștiga tronul, luat de la zeul furtunii Teshub (mitul este cunoscut în versiunea hitita) Figura unei zeițe hurite goale așezat călare pe un berbec, ornamentul împletit și o serie de alte trăsături stilistice aduc, de asemenea, acest pahar mai aproape de cultura hurită Cu toate acestea, o serie de imagini și simboluri indică, fără îndoială, o influență indo-iraniană: de exemplu, o scenă înfățișând o femeie pe o pasăre sau poziția unei săgeți cu un arc pe picior, caracteristică artei mediane și ahemenide de mai târziu În plus, stilul paharului este în general comparabil cu unele dintre monumentele de la Marlik (mai multe despre aceasta în capitolul „Arta Iranului pre-ahemenid”) Manifestările artei hurriane ne-au dus departe de est de punctul de plecare de la care am plecat: nordul Siriei Din punct de vedere geografic, Siria face parte dintr-un teritoriu care, conform condițiilor sale naturale, este împărțit în trei părți: o fâșie îngustă a coastei mediteraneene, separată de alte zone prin crestele munților libanezi (Fenicia), teritoriul dincolo de libanezi creasta până la Eufrat (Siria) și partea de sud a coastei mediteraneene, întinzându-se de-a lungul râului Iordan și a Mării Moarte (Palestina) PERIOADA DE COEXISTENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII Farfurie de aur de la Ugarit secolul al XIV-lea î Hr Damasc, Muzeul Național Zonele de la poalele dealurilor și ale munților sunt bogate în păduri valoroase Apropierea mării, porturile naturale convenabile, apropierea de insule bogate în minerale (cum ar fi antica Alasia - Cipru), au contribuit la dezvoltarea timpurie a navigației și a comerțului de schimb, în special în Fenicia, și a oferit acestor țări rolul de intermediar între Europa, Africa și Asia Pe de altă parte, interesul asociațiilor de stat deja înființate pentru resursele naturale ale litoralului și căutarea unor debușeuri pe litoral pentru comerț au dus la faptul că aceste zone au devenit foarte devreme o arenă de luptă Egiptul și țările din Mesopotamia și hitiții și huriții și mai târziu Asiria au participat la el Mult mai puțin decât alte țări, Fenicia a suferit de pe urma acestei lupte, a cărei fâșie de coastă era protejată de munți abrupți Orașele feniciene bogate s-au dezvoltat în principal ca centre de comerț și meșteșuguri Arta lor se caracterizează prin predominarea formelor mici, în principal a meșteșugurilor artistice Lucrul pentru export sau la comandă a dezvoltat o perspectivă largă în rândul maeștrilor, i-a obișnuit cu o varietate de tehnici și maniere stilistice, precum și cu virtuozitatea performanței Nu contează că legile construcției au fost în mod constant încălcate, logica conținutului intern s-a pierdut - dar din acest amestec de elemente eterogene s-a născut un sentiment de decorativitate autentică Un exemplu tipic sunt monumentele din Ugarit și din Byblos Toporul ceremonial de aur găsit în timpul săpăturii „templului obeliscurilor” de la Byblos a fost realizat folosind o tehnică complexă de granulație în care ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Cap de fildeș din Ugarit BINE - î Hr Damasc, Muzeul Național fenicienii antici au atins o perfecțiune ridicată Acolo a fost găsit și un pumnal de aur cu mâner, un exemplu tipic de muncă feniciană: două figurine de capre încrucișate sunt clar de origine sumeriană, ținuta și punerea în scenă a figurilor din avion sunt un amestec de influențe hurite de nord și egiptene, în timp ce compoziția de ansamblu a scenei vorbește despre influența Cretei Sarcofagul regelui Ahiram (sec XI î Hr ) din Byblos era o cutie de piatră pe spatele a patru lei culcați, ale căror trupuri sunt sculptate în relief adânc și ale căror capete ies în formă protom de-a lungul capetelor sarcofagului Pe unul dintre pereții longitudinali este înfățișat însuși Ahiram, stând pe un tron la o masă și primind cadouri de la cei apropiați Pe laturile înguste sunt îndoliați în haine rupte în semn de durere și care își bat sânii sau își rup părul Hainele regelui, cei apropiați, coafurile lor sunt tipic amorite, adică semitice de vest Tronul se sprijină pe sfincși cu aripi siriene, în geneza tipului hurrian, iar friza ornamentală care curge de-a lungul vârfului sarcofagului sub forma unei ghirlande de flori și buto PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII lotus nou, ne introduce în cercul motivelor egiptene Influența egipteană caracteristică Byblosului apare foarte devreme - de exemplu, o figurină din bronz aurit din secolul al XI-lea î Hr e cu o poziție a corpului, proporții și modelare pur egipteană, dar într-o coafură hurriană Un alt oraș-stat de coastă, Ugarit, a fost mai mult asociat cu artele mediteraneene - Creta și Cipru, precum și cu hurrianii La un moment dat, acolo a înflorit chiar și o colonie de artizani-olari micenieni O sculptură frumoasă pe o farfurie de fildeș - imaginea zeiței care hrănește caprele cu iarbă - indică aceste conexiuni: o coafură complexă cu bucle deasupra frunții și pe spatele frunții, o parte superioară goală și o fustă pliată umflată o talie subțire curbată sunt tipice imaginilor cretane Cu toate acestea, izolarea heraldică a compoziției ne duce în Mesopotamia Două exemple frumoase de artă aplicată Ugarit din vremurile anterioare (secolele XV-XIV î Hr ) - un vas de aur și un vas de aur - sunt și mai eclectice Cele două rânduri de imagini de pe farfurie rulează în cercuri concentrice Cercul interior este format din patru figuri de animale care aleargă una după alta, pe cel exterior, o scenă de vânătoare este transmisă foarte viu: un vânător pe un car, trăgând arcul, urmărește o capră de piatră și două tururi Câinii aleargă în fața carului și în spatele lui Mișcarea rapidă, vârtej, aduce în minte un ke pictat cadrul culturii Samarra - habitatul viitoarelor triburi hurriane din nord Unii cercetători atribuie în mod direct acest motiv celor hurite, însă tehnica bijuteriilor este, fără îndoială, feniciană Pe castronul de aur, combinația dintre ornamentul „răchită”, șiruri de animale, sfincși înaripați și tauri creează impresia de rafinament și bogăție, dar dacă am vrea să o „citim”, cred că această încercare ar fi sortită eșecului - este greu de înțeles sensul în acest amestec bizar, maestrul era interesat de combinarea figurilor care se transformă într-un model, elaborarea detaliilor, tehnica îmbrăcămintei Putem descompune din nou această compoziție, evidențiind în ea motive hurriane, mediteraneene, egiptene, asiatice de vest, dar acest lucru nu este atât de esențial: combinația și amestecarea abil a acestora este cea care creează un stil aparte pe care aș vrea să-l numesc nu atât de mult eclectic ca amestecat organic Este posibil ca arta plastică monumentală să fi fost dezvoltată într-o măsură mai mică Am supraviețuit în principal lucrări din plastice mici, care sunt și ele de natură aplicată, acestea sunt în principal din cupru, precum și imagini din bronz aurit ale unei zeități așezate sau în picioare, sau mai bine zis, zeității umblătoare, în mare parte masculine, dar există și femei Prototipurile acestor imagini datează din vechile tradiții locale, dar deja în mileniul II î Hr se dezvoltă o iconografie standard, care combină atât trăsăturile egiptene, cât și cele hitit-hurite figurine ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC de acest tip au fost realizate în cantităţi de masă Acest lucru a fost facilitat de tehnica fabricării lor într-o formă divizată, care le permite să fie ștampilate în cantități nelimitate Ei au înfățișat principala zeitate a panteonului semitic - zeul tunetului Baal (zeul furtunii akkadian Adad și hititul-huritan Teshshub), care era, de asemenea, un zeu muribund și înviat al naturii Unii cercetători asociază cu imaginea lui Baal un monument unic din Ugarit din al doilea sfert al mileniului II - un cap mic sculptat din fildeș - dar alți experți cred că aceasta este o imagine portret a unuia dintre regii Ugarit O față subțire, energică, cu un profil ascuțit, este transmisă expresiv În același timp, este o piesă de artă de bijuterii Ochii, sprâncenele, inciziile pentru cureaua coifului sunt policrome: sunt realizate din aur, lapis lazuli și electron, în timp ce o parte a copcii este din aur - un ornament dintr-un fir subțire În comparație cu produsele rafinate și perfecte ale maeștrilor fenicieni, monumentele Palestinei vecine, cunoscute până acum în număr foarte mic, dau impresia unuia oarecum provincial Unul dintre cele mai vechi monumente palestiniene cunoscute de noi, un relief bazaltic din Bet Shean, nu departe de Samaria, datează de la mijlocul mileniului al III-lea î Hr și reproduce scena preferată pentru întreaga Asia de Vest - vânătoarea de lei Este împărțit în două registre și compoziția sa tradițională este mult mai reușită decât sculptura în sine Mișcările animalelor nu au expresie, iar ipostazele descrise sunt inexacte Mai impresionante sunt monumentele din fildeș, unde este caracteristică și o combinație de motive egiptene, hurite și mediteraneene Este posibil ca multe dintre aceste meșteșuguri să fie importate Un alt tip deosebit de monumente găsite în Bet Shean este interesant - altare portabile de teracotă conice De obicei, acestea erau decorate cu picturi sau reliefuri înfățișând păsări și șerpi - simboluri ale zeiței asiatice apropiate a fertilității Una dintre ele este deosebit de neobișnuită sub forma unei clădiri dreptunghiulare cu trei niveluri, care amintește oarecum de ziguratul din Mesopotamia Această imagine este cu atât mai valoroasă cu cât informațiile despre arhitectura religioasă și seculară a Palestinei sunt foarte puține, deși conform monumentelor păstrate în ruine, și de cele mai multe ori doar în descrierile monumentelor, se întorceau la tradițiile antice locale De exemplu, Ierihonul de la începutul mileniului al II-lea î Hr , în extindere și reconstrucție, nu diferă cu mult de Ierihonul din mileniul al III-lea î Hr : zidul cetății care înconjura orașul, ca și cel mai vechi, era din cărămidă pe o bază de piatră cu adâncituri din interior și turnuri dreptunghiulare și semicirculare, dar până la ora indicată grosimea sa crește de la unu la doi metri și se ridică noi fortificații - zidurile vechi distruse se transformă într-un puț cu un strat gros de tencuială PERIOADA DE CONVIVENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCIU Zeiță cu copil, Cipru Prima jumătate a mileniului I î Hr Leningrad, Schitul În ceea ce privește celebrele palate și temple de la începutul mileniului I (palatul și templul regelui Solomon din Ierusalim), care nu au supraviețuit nici măcar în ruine, atunci, judecând după descrieri, erau structuri tipice arhitecturii feniciene - cu uși duble flancate de pilaștri, și, eventual, cu mai multe etaje, care era tipic pentru clădirile rezidențiale de pe coastă, și s-au remarcat doar prin bogăția decorului exterior, care era renumit și pentru complexele palatelor feniciene Strâns legat de cultura Orientului Mijlociu și de cultura anticei Alasiei (Cipru) În jurul secolului al XV-lea î Hr e această insulă devine avanpostul lumii egeene din Est L comunicațiile cu Creta se stabilesc în principal cu ajutorul lui Ugarit, care avea până atunci cea mai puternică flotă Navele egiptene și hitite, atrase de minele sale de cupru, au ajuns ușor pe insulă Monumente asemănătoare cu cele din Asia Mică se găsesc în Cipru încă din perioada neolitică și este posibil să fi fost aduse acolo de vechi imigranți din Asia Mică Arta ciprioților, precum și arta coastei de est a Mării Mediterane, reflecta legături constante cu diverse culturi, așa că în monumentele sale găsim urme ale influenței egiptene (cf figurina unui flautist așezat) și Asia Mică (zeiță așezată ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC cu un copil în brațe), iar mai târziu - trăsăturile artei grecești Cu toate acestea, lucrările de artă cipriotă arată ca o prelucrare destul de originală în gustul maeștrilor locali La mijlocul mileniului al II-lea a apărut în Cipru o mare colonie de imigranți din Grecia micenică și din insulele Mării Egee Până la sfârșitul lui III - începutul mileniului II î Hr cultura Orientului Mijlociu a ieșit astfel din cadrul izolării teritoriale, iar dezvoltarea culturilor mileniului II este marcată de contacte, legături și influențe reciproce tot mai strânse În același timp, dezvoltarea culturii este încă neobișnuit de lentă, iar calculul de milenii în acest caz este justificat nu numai de monumente binecunoscute, ci de întregul curs al dezvoltării societății Ca și până acum, cultura antică orientală este caracterizată de o sacralitate profundă, iar orice cunoaștere umană este percepută ca o revelație divină Ca și până acum, politeismul este dominant, ceea ce face posibilă dezvoltarea credințelor paralele și uneori opuse Un indicator al dezvoltării culturii unei societăți este în mare măsură limbajul scris Trecerea de la cuvântul vorbit la cel scris marchează o nouă etapă de dezvoltare Dar acesta nu este doar începutul drumului, ci în același timp și rezultatul lui: însăși nevoia societății de a repara ceva, de a repara ceva este un anumit criteriu de dezvoltare a acestuia și aproape peste tot a apărut scrisul lyatsya în pragul tranziției de la sistemul tribal la stat În Sumer, scrisul, după cum am văzut deja, a fost inventat la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul mileniului al III-lea î Hr , în Egipt - la sfârșitul mileniului al IV-lea, iar în Elam, deși ceva mai târziu decât în Sumer, dar aparent, destul de independent Popoarele mileniului II î Hr , familiarizate cu scrierea civilizațiilor mai dezvoltate - în orice caz, cu însăși ideea de a scrie - au putut și au folosit sisteme gata făcute În mileniul II î Hr Au apărut mai multe sisteme de scriere noi, adesea coexistând cu sisteme împrumutate Există o idee despre răspândirea culturii scrise într-un cerc foarte restrâns de oameni Cu toate acestea, studiile arată că alfabetizarea în Orientul Antic nu era o întâmplare atât de rară În multe case particulare s-au găsit lucrări literare: însuși supraveghetorul păstorilor putea întocmi o fișă de contabilitate primitivă, adesea cu multe erori, dar totuși putea Încă din mileniul al III-lea, unui scrib educat i se cerea să cunoască cel puțin două limbi Și chiar dacă analfabetă (sau semianalfabetă), o parte semnificativă a populației din Orientul Antic era practic multilingvă Distribuitorii multilingvismului în acest mediu ar fi trebuit să fie în primul rând comercianți – începând cu un mic vânzător ambulant de mărfuri și terminând cu proprietarul unei rulote; această categorie din cele mai vechi timpuri era neobișnuit PERIOADA DE COEXISTENTĂ A CIVILIZĂȚILOR ORIENTULUI MIJLOCII extins, dovadă nu numai de date istorice și economice, ci și de folclor Comerțul în Orient nu s-a limitat niciodată la o funcție economică; Piața este punctul central al vieții sociale, este schimbul de informații, bârfele, este material de observare, de dobândire a experienței de viață, de participare la un fel de ritual comun („târguire”), adică în paralel cu schimb material, există un schimb spiritual, un schimb de cultură Negustorul din Orientul Antic este astfel un fel de purtător de cultură și nu degeaba devine personajul principal negustorul-războinic, negustorul-filosoful, negustorul-poet, plin de resurse și înțelept negustor-călător, aventurierul de multe secole al literaturii răsăritene, și idealul la care aspiră eroii poveștilor orientale, este visul propriului comerț (care poate fi îmbinat oricând cu un fel de meșteșug și chiar de agricultură) Toate cele de mai sus sunt direct legate de artele vizuale Cele mai mari realizări ale sale, după cum am văzut, se referă la domeniul artei aplicate, iar gradul de utilitate a acesteia, fie pentru nevoi practice sau pur religioase, determină în mare măsură direcția dezvoltării sale Dezvoltarea bronzului aproape peste tot se termină la mijlocul mileniului II, iar întreaga a doua jumătate a mileniului II, numită de obicei perioada de glorie a bronzului, trece sub semnul lui îmbunătățire și succes strălucit în domeniul metalurgiei artistice, precum și în cea mai pricepută prelucrare a suprafețelor dure cu tăietoare de metal, în special în produsele din fildeș Domeniul compoziției devine baza căutării artiștilor, iar dacă în arta primilor fermieri artistul stăpânește în primul rând o linie dreaptă, iar în arta perioadei sumeriene abordează stăpânirea formei, stabilind concomitent și principiile construcției unei figuri pe un plan, apoi, pornind de la arta akkadiană și înainte de epoca antichității grecești, inclusiv, arta Orientului Mijlociu va rezolva în primul rând probleme pur compoziționale Poziția figurii în spațiu, mișcarea (ca să nu mai vorbim de transferul psihologiei) nu ocupă maestrul și aproape întotdeauna, cu excepția descoperirilor întâmplătoare, se decide condiționat, la fel ca și culoarea, care este în mare parte locală; artistul este interesat doar de efectul combinațiilor, așa că colorarea este condiționată și întâlnim bărbi albastre la tauri și cai albaștri și roz Dar în combinația de forme și modele, în varietatea compozițiilor concentrice, ovale, asemănătoare frizei, în splendoarea și festivitatea imaginii de ansamblu, maeștrii ating o perfecțiune extraordinară Un canon strict, care a început să apară până la sfârșitul mileniului al III-lea în arta asociațiilor despotice precum dinastia a III-a a Ur, nu a apărut niciodată Cu tradițional persistent ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC lucrează în fiecare material specific - în ceramică, fildeș și mai ales în metal-plastic, în ciuda faptului că arta este unită de o comunitate sacră, diversitatea etnică și legăturile strânse dintre orașe o eliberează de cadrul canonului: toată lumea se împrumută de la fiecare, și fiecare o face după a lui, precum ne-au arătat mai ales viu orașele vecine: Tir, Byblos, Sidon, Ugarit Tema omului, întruchipată în imaginea unei zeități antropomorfe, atât de proaspăt și viu transmisă în arta sumeriană timpurie, este oarecum palidă și fragmentată în perioadele ulterioare mileniul II î Hr aduce în prim-plan tema sa – demonologia Lumea artelor plastice este populată de bo personal gardian gami, demoni buni și răi, cei din urmă cu o înfățișare urâtă, respingătoare În această perioadă de expansiune și expansiune a lumii, o persoană primește un dublu sau chiar doi - păzirea binelui și distrugerea răului, ceea ce se reflectă în compoziții simetrice, parcă bifurcate Este curios că heraldicul, tinde spre compoziția centrală, nu este tipic pentru direcția generală a căutărilor compoziționale, apare rar și numai la anumite perioade, de exemplu, în arta akkadiană Se va afirma însă în prima jumătate a mileniului I î Hr e în creativitatea artistică a „marilor imperii”, iar regele îndumnezeit va deveni centrul unei asemenea compoziţii ARTA VEMEI „MARILOR IMPERII” Primul mileniu î Hr e putem numi era „marilor puteri” sau „imperii” care s-au succedat și au inclus, la rândul lor, multe state, inclusiv țările civilizațiilor antice: Egipt și Mesopotamia În primul rând, Asiria și Iranul aparțin unor astfel de puteri Schimbări serioase în harta politică a Orientului au fost conturate în secolele XIV-XII În acest moment, statul hitit, nu fără ajutorul asirienilor, distruge statul Mitanni Un val de „oameni ai mării” mătură în secolul al XII-lea î Hr puterea hitiților; în plus, se pare că mișcarea triburilor frigiene și armenilor a jucat și ea un rol principal în acest sens „Oamenii mării” distrug orașele de pe insulele Creta și Cipru, precum și de pe coasta Ugarit La sfârșitul secolului XIII - începutul secolului XII î Hr e Grecii ahei, care formaseră anterior o fortăreață a lui Milavattos (Milet) în Asia Mică, au distrus vechiul avanpost al Mării Egee, legătura dintre Est și Vest - Troia Cu fiecare mileniu, mișcarea triburilor pastorale devine mai tangibilă, iar acest lucru depinde în mare măsură de mijloacele de transport La mijlocul secolului al XV-lea, creșterea cailor s-a răspândit peste tot, apoi până la sfârșitul secolului al II-lea - începutul mileniului I î Hr cămila este domesticită Datorită acestui fapt, sunt posibile tot mai multe migrații regulate, ceea ce ridică nivelul de trai al populației din regiunile de stepă și contribuie la așezarea unor noi locuri Asa de, ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Altarul Regelui Tukulti-Ninurta secolul al XIII-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat se dezvoltă Peninsula Arabică, iar de acolo la cumpăna mileniului II-I î Hr Încep să fie alungate hoarde uriașe de nomazi (arameeni, apoi arabi), care se deplasează într-o masă continuă și captează teritorii mari, mai ales cu ușurință - terenuri din afara orașelor cetate Doar o mare armata regulată le poate face față În astfel de condiții, se creează oportunități favorabile pentru ridicarea statului Asiriei Până în mileniul III î Hr viitoarea Asirie făcea parte din zonele culturii neolitice, despre care s-a discutat în primul capitol Apoi, centrul istoric al Asiriei, orașul Ash-Shur, aparent fondat ca avanpost comercial al Mesopotamiei, se afla sub o puternică influență sumeriană și akkadiană În mileniul al II-lea, cultura Asiriei a fost influențată de hurriani, care locuiau aceste zone împreună cu semiții akkadieni Câteva monumente de artă asiriană timpurie din secolele XIV-XIII î Hr ne sunt cunoscute nu ne permit să tragem concluzii definitive despre caracterul său, deși ele dezvăluie trăsături deosebite: aranjarea liberă și corectă a figurilor pe un plan, înlocuirea imaginii unei zeități cu simbolul său, modelarea încrezătoare a figurilor, caracterul particular narațiune de imagini (gliptice timpurii, un fragment de disc din Ashur, altare Tukulti -Ninurta I) Totuși, arta Asiriei deja din această perioadă poartă amprenta eclectismului: așa-numitul „obelisc spart” al lui Adad-Nirari al II-lea a fost realizat sub influența clară a artei egiptene, figurile zeițelor de pe altarul din Ashur sunt babiloniene și chiar compoziții din secolul al IX-lea, vremea lui Ashurnatsirapal, dau urme ale artei hitite târzii Cu toate acestea, un astfel de fenomen caracteristic mileniului II precum dezvoltarea artei ARTA „MARILOR IMPERII” aflându-se sub impresia și în mediul imediat al altor culturi, explică doar parțial fenomenul artei asiriene din prima jumătate a mileniului I î Hr e - arta priceperii absolute a artiștilor și perfecțiunea șabloanelor, arta, poate cea mai eclectică, dar în același timp cea mai originală în încrederea naivă cu care a folosit ceea ce a dobândit de la alții și în forța puternică cu pe care şi-a întruchipat ideile şi şi-a realizat scopurile Arta monumentală a Asiriei în perioada de glorie a fost prima dintre artele din Asia apropiată, care a fost introdusă în Europa prin săpăturile lui Layard și Bott la mijlocul secolului al XIX-lea - o împrejurare extrem de favorabilă dezvoltării arheologiei din Asia aproape, dar foarte dezavantajos pentru arta asiriană însăşi Numai numeroasele monumente ale artei oficiale de curte i-au salvat de imprudența științei, care făcea primii pași Căutarea legendarei Ninive biblice a făcut posibilă descoperirea și excavarea pe dealul Khorsabad a unui imens palat-cetate a lui Sargon II ( - î Hr ), precum și a reședinței sale regale Dur-Sharru-kin Săpăturile ulterioare au descoperit totuși Ninive, precum și Kalkha, Ashur, Tell-Barsib, Kar-Tukulti-Ninurta și alte orașe-reședințe ale regilor sau guvernatorilor regali Aproape fiecare conducător asirian a preferat să-și construiască propriile fortificații nou capital Potrivit acestora, se poate face o idee despre natura arhitecturii și planificării urbane a Asiriei la începutul mileniului I î Hr Aproape toate orașele erau fortărețe înconjurate de ziduri masive și șanțuri Zidurile și porțile orașului erau flancate de multe turnuri Unele orașe erau deja strict planificate - Kar-Tukulti-Ninurta, Dur-Shar-rukin, parțial Ninive Există urme ale influenței Hurrian-Asia Mică și ale influenței Mesopotamiei de Sud în arhitectură Astfel, casele private au fost construite din cărămizi brute, cu acoperișuri plate; în arhitectura templului, un zigurat a jucat un rol important, de obicei cu șapte etaje și proporții mai ușoare decât templele masive din sud Pe lângă zigurate, au existat și temple inferioare, care au repetat practic contururile templelor sudice ale Mesopotamiei Esențială în planificare a fost dorința de a construi un zigurat în așa fel încât, spre deosebire de templele din sudul Mesopotamiei, acesta să nu ocupe un loc central în compoziția generală și să nu domine palatul regal Palate, și adesea temple, au fost, de asemenea, construite după tipul bit-khilani hitit-huritan Ambele tipuri de temple, ziguratul și bit-khilani, au fost dezgropate la Dur-Sharrukin De fapt asirian în arhitectura Asiriei, poate, ar trebui să recunoaștem tipul de palat fortificat, palatul-cetate, care este cel mai bine reprezentat de palatul lui Sargon II Terenul palatului din Dur-Sharrukin a acoperit o suprafață de hectare cu ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC suprafața totală a orașului este de hectare și a fost ridicată pe o platformă înaltă de m Rampele duceau la platformă din două părți, de-a lungul căreia puteau intra care și călăreți În total, în palat au fost dezgropate aproximativ două sute de camere - locuințe ale regelui și haremul său, camere din față decorate cu mare lux și o întreagă rețea de anexe Pe părțile laterale ale intrărilor în palat erau statui uriașe de tauri înaripați, care serveau adesea drept suport pentru arcade De obicei, astfel de statui - puteau fi lei înaripați cu capete umane și trunchi de animale - erau plasate pe părțile laterale ale deschiderilor arcuite ale majorității palatelor asiriene Statuile, ajungând la mai bine de cinci metri și jumătate înălțime, erau spiritele bune păzitoare ale „shedu-ului” La începutul secolului al IX-lea, aveau cinci picioare: un al cincilea picior suplimentar a creat iluzia unui animal care pășește spre privitor În același timp, s-a păstrat regula frontalității imaginii: privitorul vedea statuia fie doar în față, fie doar în profil În camerele interioare au fost dezgropate rămășițele unui panou de cărămizi smălțuite colorate și urme de picturi murale Camerele s-au dovedit a fi înguste, lungi și înalte, grinzile erau din cedru, părțile inferioare ale pereților sălilor din față erau căptușite cu frize lungi în relief, toate părțile individuale ale palatului erau modelate simetric, deși propriile sale locatie in cetate si Orașul Dur-Sharrukin și palatul regelui Sargon al II-lea Reconstrucţie era asimetric Dependența de arhitectură se simte în aproape fiecare monument sculptural Puțin din sculptura rotundă a ajuns până la noi Statuia asiriană dă în cea mai mare parte impresia unei coloane mici, ornamentată decorativ, este atât de dens acoperită cu mic relief Detaliile hainelor - pliuri, broderii - sunt elaborate cu mare atenție Uneori, statuia este furnizată cu o inscripție Acestea sunt statuile lui Ashurnatsirapal ( - ), Shalmaneser III ( - ) și alți regi S-au păstrat și câteva mostre de picturi murale Cele mai notabile sunt picturile din palatul guvernatorului provincial de la Tell Barsib, în nordul Mesopotamiei ARTA „MARILOR IMPERII” tamiya Stilul grafic subtil al scenelor de luptă și decorativitatea pitorească a panourilor cu imagini cu animale, care ne face să amintim tradițiile persistente din Mesopotamia de Nord, întruchipate în ceramică și gliptică, fac din picturile murale Tell-Barsib unul dintre cele mai interesante monumente ale artei asiriene Caracterul provincial al palatului tell-Barsib, aparent, s-a reflectat în faptul că era doar pictat, dar nu decorat nici cu reliefuri de piatră, nici cu panouri de fildeș Palatul Ashur Natsirapal din Nimrud, după cum au arătat săpăturile, a uimit de bogăția materialelor și de luxul decorului Inserții sculptate din fildeș decorate nu numai tronuri, paturi, mese și scaune - întreg încăperile erau acoperite cu farfurii din acest material preţios Compozițiile cu mai multe figuri care înfățișează scene mitologice, de gen și de luptă poartă trăsăturile stilurilor egiptean, sirian, egeean și hurrian și trădează mâna pricepută a creatorilor lor - maeștrii fenicieni Nici acele scene pe care le-am putea numi pur asiriene, cel puțin din punct de vedere al intrigilor - ele copiază parcelele frizelor în relief din piatră - nu au fost realizate de maeștri asirieni: pe reversul multor plăci sunt semnături feniciene Același lucru este valabil și pentru multe alte tipuri de arte aplicate: maeștrii străini, cu experiența și tradițiile lor, au încercat să ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Statui de tauri înaripați - shedu la intrarea în palatul regelui Sargon al II-lea din Dur-Sharrukin - î Hr ARTA „MARILOR IMPERII” ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC se adaptează gusturilor și modelor asiriene Deci, de exemplu, turnarea și gravarea pe metal au fost efectuate în principal de fenicieni și urartieni Acest lucru poate explica parțial măiestria uimitoare a artei asiriene, care s-a manifestat în mod deosebit viu și masiv în sculptura în piatră încă din secolul al IX-lea î Hr e , la începutul formării imperiului în timpul primelor campanii victorioase crude ale lui Ashurnatsir-pal Numai în palatul său, reliefurile din piatră ocupau câteva hectare de suprafață Și au venit reliefurile din palatele lui Shalmaneser III ( - ), Tiglathpalasar III ( - ), Sargon II ( - ), Sanherib ( - ), Asar-gadon ( - ) și Asurbanipal până la noi ( - ) Toate acestea creează o idee de ateliere de artă colosale, unde lucrează armate de artizani pricepuți, deținând o tehnică neobișnuit de perfectă și având o școală și o pregătire tradițională bună Cu toate acestea, reliefurile asiriene nu sunt doar o cantitate uriașă de piatră superb prelucrată, ci și o nouă etapă în dezvoltarea artei Orientului Antic Este imposibil de explicat acest fenomen doar prin priceperea artiștilor străini Se consideră sigur că asirienii au împrumutat de la hitiții din nordul Siriei felul de a se înfrunta clădirile cu plăci masive sculptate în piatră Chiar și în ceea ce privește intriga, imaginile de pe unele reliefuri din Ashurnatsirapal sunt foarte apropiate ki hitit târziu, de exemplu, un relief din Malatya - un relief din Nimrud-Kalhu Cu toate acestea, asirienii nu doar au dezvoltat și îmbunătățit tradițiile hitite Au schimbat radical tehnica de prelucrare a pietrei În loc de blocuri masive de piatră cu scene fără legătură, plasate pe partea exterioară a clădirilor, palatele asiriene au benzi de relief pe mai multe rânduri sculptate pe plăci relativ subțiri, care căptușeau pereții interiori ai sălilor palatului, căptușite cu cărămidă de noroi Alabastrul Mosul (un tip de marmură), fragil și fragil, a necesitat mult mai multă subtilitate în prelucrare decât rocile din Asia Mică și este puțin probabil ca meșterii din Asia Mică, obișnuiți să lucreze mai aspru și mai primitiv, să fi fost executanții primelor reliefuri , a cărei sculptură fină amintește mai mult de sculptura pe fildeș sau de imagini în gliptică decât tehnica hitita Glipticele asiriene timpurii fine de la sfârșitul mileniului II - începutul mileniului I sugerează că în Asiria însăși a existat o tradiție de sculptură în piatră, posibil în rândul populației hurite, care constituia o parte semnificativă a locuitorilor Asiriei; Sculptorii hurriani au fost deosebit de faimoși, după cum ne amintim, pentru imaginile cu animale și creaturi fantastice înaripate Scenele de luptă și vânătoare - principalele parcele ale reliefurilor asiriene - nu sunt, de asemenea, noi și destul de des ARTA „MARILOR IMPERII” Cap femeie, asa zisa „Mona Lisa” din Nimrud, lucrare feniciana Fildeş Sfârșitul secolului al VIII-lea î Hr Bagdad Muzeul Irakian tema tradițională a artei orientale antice Artiștii care lucrează la curtea asiriană ar putea avea, de asemenea, o idee despre frizele regelui siro-hitit Katuvas (aproximativ secolul al IX-lea î Hr ), care transmit teme istorice și militare, și despre panourile uriașe de luptă ale lui Ramses al II-lea din Teba și Ramses III în Medinet -Abu Compozițiile narative sumeriene le erau și ele cunoscute, deși mai degrabă indirect, prin babilonieni și hurriani Cu toate acestea, reliefurile asiriene, parțial datorită dimensiunii lor, uimesc prin subordonarea lor completă unei singure idei, unei singure sarcini - de a sublinia și de a glorifica măreția eroicei personalități puternice - „regele universului, regele Asiriei” Scenele de vânătoare și de luptă sunt doar un mijloc de a spune despre această măreție, pentru a demonstra curajul și exclusivitatea persoanei regale Studiul atent al suprafeței, atenția la detalii - bucle de coafuri și bărbi, broderii pe haine - măresc senzația de lux și splendoarea mediului regal, conferă acestei grandori splendoare și strălucire Această impresie ar fi trebuit sporită de colorarea reliefurilor, care în majoritatea cazurilor nu s-a păstrat Spre deosebire de elaborarea fină, aproape gravarea detaliilor, trăsăturile feței domnului sunt realizate într-o manieră zgârcită generalizată subliniind forța sa fizică - brațe grele, mușchi umflați la picioare, o ipostază statuară, maiestuoasă, chiar dacă figura este arătat în mișcare O astfel de imagine este un model pe care toți interpreții trebuie să-l urmeze ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Statuia regelui Ashurnatsirapal II - î Hr Londra, British Museum fire În consecință, în arta Asiriei în mileniul I î Hr e apare canon dur Acest canon nu este religios, deoarece toată arta oficială asiriană a fost nereligioasă și aceasta este diferența fundamentală dintre monumentele asiriene și monumentele vremii anterioare Nu este antropometrică, ca canonul antic, care a plecat din corpul uman ca unitate de măsură Mai degrabă a lui poate fi numit un canon idealist-ideologic, deoarece a pornit de la ideea unui conducător ideal, întruchipat în imaginea unui om puternic Încercările de a crea o imagine ideală a unui conducător puternic au fost deja întâlnite înainte, în arta akkadiană și în perioada dinastiei a III-a a lui Ur, dar nu erau întruchipate la fel de consecvent și complet și nu erau atât de divorțați de religie ca în Asiria asirian ARTA „MARILOR IMPERII” arta era pur artă de curte, iar când puterea asiriană a pierit, ea a dispărut Canonul a fost principiul organizator, datorită căruia arta asiriană a atins o perfecțiune atât de fără precedent Imaginea regelui devine în el un model și un model de urmat, el este creat prin toate mijloacele posibile: pur pictural - apariția unui om perfect fizic, puternic într-un decor magnific magnific - de unde și natura statică monumentală a figurilor și a atenției la detaliile fine ale decorului; picturală și narativă – când atât în artă, cât și în literatură sunt evidențiate teme care laudă puterea militară a țării și creatorul ei, „domnitorul tuturor țărilor”; descriptiv - sub formă de anale ale regilor asirieni, slăvindu-le isprăvile Unele descrieri din analele asiriene dau impresia unor semnături sub imagini, mai mult, textele inscripțiilor regale cu povești despre isprăvile militare regale sunt așezate direct pe reliefuri, traversând imaginea domnitorului, care, cu o imagine standardizată lipsită de orice individualitate, era foarte semnificativă și era un decor suplimentar asemănător unui ornament al planului de relief Formarea canonului și dezvoltarea unor reguli ferme în reprezentarea persoanei regale, precum și părtinirea ideologică a întregii arte de curte, au contribuit la păstrarea unor standarde artistice înalte în meșteșuguri reproducerea mostrelor și nu a restrâns posibilitățile creative ale artiștilor-maeștri, când nu era vorba despre persoana regală Acest lucru se poate vedea în libertatea cu care artiștii asirieni au experimentat cu compoziția și reprezentările animalelor Din mileniul al II-lea, în special de la hurriani, artiștii asirieni au moștenit o compoziție ornamentală cu un spațiu dens umplut Frica de spațiul gol este simțită clar în reliefurile din timpul lui Ashurnatsirapal II Necesitatea de a combina această calitate deja familiară cu intriga, de a-i da sens, de a face narațiunea imaginii, zdrobește pământul de sub picioarele artistului: oamenii și clădirile se dovedesc a fi de aceeași înălțime, figurile par să înghețe pe loc, blocați-vă printre multe alte figuri; impresia generală a acestor reliefuri este încă ornamentală, ceea ce este evidențiat de dungile orizontale trase Dar deja pe un relief vedem o încercare de a da, parcă, o imagine bidimensională - aceasta este scena întoarcerii victorioase a carelor care trec pe sub zidurile cetății; creează aspectul unui fundal și un sentiment de spațiu Problema aranjarii figurilor si obiectelor in spatiu devine principala pentru artistii asirieni; ele creează impresia de spațiu, neobservând și chiar necunoscând legile perspectivei, prin aranjare pricepută Dună orizontală articulată pe reliefuri ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC se transformă treptat într-o linie ondulată sau ascuțită, creând, parcă, două planuri Pe relieful lui Tiglatpal-sara III, cetatea iese deasupra fâșiei inferioare de imagini - un șir de căruțe cu măgari creează primul plan, iar cetatea trece astfel pe fundal Artiștii lui Sargon II și Sanherib folosesc cu succes această tehnică în special Pe relieful lui Sargo Scena de vânătoare din pădure este prezentată din punctul de vedere al unei persoane din această pădure Este curios că, în același timp, artiștii de aici refuză să înfățișeze mușchii exagerați - figurile războinicilor din scenele de luptă sunt lucrate mai voluminos și se apropie de proporțiile normale ale unei persoane Artiștii din vremea lui Sanherib merg și mai departe, - pentru- ARTA „MARILOR IMPERII” Vânătoarea de leu Un fragment dintr-un tablou din palatul guvernatorului lui Shamshiil din Tell-Borsippa (Tell-Ahmar) secolul al VIII-lea î Hr Muzeul Alep ele schimbă frizele etajate cu o aranjare liberă a figurilor în spațiu, proiectându-le pe peisaj Sunt scene de lupte în stuf, în pădure pe fundalul munților, mișcarea trupelor În același timp, tema se extinde: există scene din viața unei tabere militare și deja cu adevărat cotidiene, precum transportul unei statui a unui taur uriaș înaripat probleme de compoziţie care artiștii sunt forțați să decidă, sunt foarte complexi, deoarece câteva sute de figuri trebuie plasate pe o zonă imensă și adesea în unghiuri aleatorii neobișnuite pentru arta antică orientală În același timp, a fost în mod constant necesar să se utilizeze observații cu privire la poziția naturală a unei persoane într-o poziție sau alta Cu toate acestea, dorința de a transmite realitatea ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Asediul unui oraș (probabil Babilon) Fragment dintr-un relief din palatul regelui Tiglath-Pileser din Nimrud - î Hr Londra, British Museum Transportul statuii Desen al unui relief din palatul lui Sanherib din Ninive - î Hr într-o formă apropiată de realitate a fost sortită eșecului, deoarece era imposibil să construiești o compoziție cu adevărat „naturală” fără o înțelegere profundă a legilor perspectivei aeriene Prin urmare, toate trucurile virtuoziste de compoziție ale artiștilor asirieni au fost în zadar Așadar, pe unul dintre reliefurile din palatul lui Sanherib, în scena asaltului asupra cetății, oameni care urcă scara de asalt sunt înfățișați într-un astfel de unghi încât vor cădea inevitabil înapoi Călăreții care coboară de pe munte, de asemenea, „cad”, dar deja înainte, ceea ce, totuși, aproape nu se simte, sunt reprezentați atât de viu și raportul dintre elementele individuale ale compoziției este atât de abil calculat - râul, munții, în mișcare cifre Artiștii din vremea lui Ashurbanap-la renunță la acumularea durerii numărul de figuri, ipostaze și unghiuri netradiționale și reveniți la compoziția narativă dovedită rând cu rând Arta acestei perioade - faza finală a artei asiriene - ne arată cele mai înalte realizări în sculptarea reliefurilor în piatră În acest moment s-au creat compoziții heraldice închise, fără ca această izolare să fie evidentă, ceea ce, pe cât posibil, coincide cu încărcătura ideologică a artei asiriene Dacă personajele descrise sunt în mișcare, atunci aceste mișcări sunt simțite clar, deși pozițiile și poziția părților corpului figurilor individuale sunt aproape aceleași ca în reliefurile lui Ashshurnatsirapa-la Mai mult, imaginile par a fi individualizate, deși artistul este ghidat ARTA „MARILOR IMPERII” aceleași reguli canonice Învinge frica de vid Efectele principale sunt obținute prin aranjarea îndrăzneață a figurilor în spațiul liber Reliefurile lui Ashur-banapal nu sunt aglomerate, actorii sunt, parcă, înconjurați de aer, iar asta îi face să pară vii Un alt succes artistic al maeștrilor este reprezentarea magnifică a animalelor Tradițiile în transferul reprezentanților lumii animale în arta asiriană sunt foarte lungi și persistente, iar maeștrii perioadei Ashurbanipal îi aduc la limita perfecțiunii Ei își pun toată dorința de reproducere exactă, toată experiența observațiilor lor în imaginile animalelor, înzestrându-le chiar și cu individualitate; fiecare animal are propria sa caracteristică figurativă: caii au maniere ceremonioase, câinii sunt sclavi răi, iar în artă În luptele protagoniștilor acestor scene - leii - se pot găsi o varietate de nuanțe subtile, de la un sentiment de putere până la un sentiment de furie impotentă și suferință de răni Splendoarea palatelor regale, în esență, se limitează la arta asiriană Judecând după monumentele de gliptică și micile arte plastice, demonologia era caracteristică în special credințelor populare Acest lucru este evidențiat de imaginile de amulete care înfățișează spirite: apariția înfricoșătoare a demonului rău Lamashtu, spirite ale diferitelor boli etc Multe dintre ele se găsesc și pe sigilii sculptate, alături de genii paznice amabile, adesea înaripate Dacă la sfârșitul mileniului III - începutul mileniului II arta reliefurilor din teracotă din sudul Mesopotamiei, asociată cu tradițiile religioase populare locale, ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Asaltarea zidului orașului (asediul orașului Lachiș) Relief de la palatul regelui Sanherib din Ninive - î Hr Londra, British Museum depășește semnificativ arta oficială, apoi în Asiria în mileniul I observăm imaginea opusă: arta de curte și canonică este dezvoltată prin căutarea creativă a artiștilor și menținută la un nivel profesional înalt, iar producția de masă este redusă la o stare de artizanat Acest lucru este de înțeles Oricât de timpurie s-a dovedit a fi profesionalizarea artistică din punct de vedere istoric, în Sumer și Babilon meșteșugul artistic era încă de natură nespecifică de masă și depindea într-o mai mare măsură de sinceritatea emoțiilor care o alimentau - în acest caz, mitologia percepția logico-religioasă, mai degrabă decât din pregătirea profesională a maestrului Statul asirian, după ce a creat o armată de profesioniști de înaltă clasă care lucrează exclusiv pentru curtea regală, a lăsat producția de masă artizanilor de nivel inferior De aceea influența artei asiriene se limitează la o sferă relativ îngustă a cercului curții, iar în acele țări în care au existat propriile lor tradiții de artă și meșteșuguri populare, hrănite de credințe religioase, influența sa a fost superficială Aceasta este bine urmărită ARTA „MARILOR IMPERII” trăiește în arta țărilor din prima jumătate a mileniului I î Hr e , ale cărui destine s-au dovedit a fi legate cumva de Asiria: principatele din nordul Siriei (așa-numita Sirie hitită), puterile Asiei Mici centrale și mai ales Urartu După înfrângerea statului hitit din sud-vestul Anatoliei, Munții Taur și nordul Siriei, s-au format o serie de mici principate, dintre care cele mai semnificative au fost Sa-maal (Zenjerli), Karkemysh, Melid (Malatya?), Marash După cum sa menționat deja, arta principatelor menționate mai sus de la sfârșitul mileniului II - începutul I, strâns asociată cu hititul, nu a fost o influență semnificativă asupra artei asiriene timpurii Monumente din această perioadă - aproximativ - î Hr e - cercetătorii se referă de obicei la așa-numitul „stil tradițional” Aceasta este baza unei coloane cu lei din Tayanat (?), o statuie a zeului tunetului din Karkemysh, o zeiță așezată din Tell-Khalaf și altele Ei uimesc prin masivitatea și greutatea lor înspăimântătoare Începând cam din a doua jumătate a secolului al IX-lea și până la începutul secolului al VII-lea, aceste principate, dependente periodic de statul asirian, aduc tribut modei imperiale - figurile devin mai zvelte și mai proporționale ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Vânătoarea de lei Fragment dintr-un relief din palatul regelui Ashurnatsirapal din Kalha - î Hr Londra, British Museum ele, frize-reliefuri militare-istorice apar în manieră asiriană; deci, regele, afluent al lui Ashurnatsirapal, Asaduras (c î Hr ) a copiat pur și simplu reliefurile „suzeranului” său Cu toate acestea, monumentele așa-numitului „stil asirian” ARTA „MARILOR IMPERII” nesemnificative și dezvăluie asemănări mai mult în special decât în fond În monumentele unui „stil hitit-aramaic” ceva mai târziu, din nou, cele locale, provenind din arta hitit-huritană de tra tradiția sculpturii în piatră și subordonarea sculpturii rotunde și a reliefului unui bloc de piatră Trăsăturile aramaice, de asemenea destul de superficiale și superficiale, apar în vestimentația aramaică și în unele teme noi: de exemplu, funerar ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC o stela din Marat cu imaginea unui cuplu căsătorit îmbrățișat sau o stela a scribului Tarhunpius În Asia Mică Centrală și de Vest, direct pe teritoriile ocupate de statul hitit, se formează o serie de state, cea mai mare parte a populației fiind popoare străine Încă nu putem vorbi cu deplină certitudine despre originea lor, întrucât perioada dintre secolele XII-IV nu este acoperită de izvoare scrise, iar izvoarele arheologice sunt foarte slabe Centrala acestor state - Frigia, pe teritoriul fostului regat hitit, cunoscut din sursele asiriene ca trib al lui Mushki inca din secolul al XI-lea, atinge perioada sa de glorie în secolele al IX-lea și al VIII-lea î Hr e , mai ales sub regele Midas, și chiar amenință puterea Asiriei Cu toate acestea, la începutul secolului al VIII-lea, un val de triburi sud-europene - cimerienii sau kimmerii, a trecut prin stat, iar țara nu și-a mai putut recupera din această lovitură Midas însuși se sinucide în capitala sa, Gordion, nu departe de fosta hitita Hattusa Puterea țării a fost în cele din urmă ruptă de războiul cu Asiria și a doua invazie cimeriană (c î Hr ) După aceea, Lydia, vecina vestică a Frigiei, al cărei teritoriu principal era situat în valea râului Herm, devine hegemon Puterea comercială a Lidiei ajunge la putere în secolele al VII-lea și al VI-lea ARTA „MARILOR IMPERII” Leoaică rănită Fragment dintr-un relief din palatul Aishiurbanapala din Ninive - c î Hr Londra, British Museum Zeiță așezată din Tell Khalaf Începutul mileniului I î Hr kah sub regii Aliata si Cresus Lidienii cuceresc orașele grecești din Asia Mică Milet, Smirna și Magnezia și își extind dominația până la coasta ionică a Asiei Mici, spre sud-vest, situată de-a lungul văii râului Meandru, statul Caria și parțial către Likia, o țară pe coasta muntoasă din sud, care a reușit cel mai mult să-și mențină independența, precum și Paflagonia - un stat mic din regiunile muntoase din partea de nord a țării Cucerirea persană la mijlocul secolului VI î Hr e a lipsit toate aceste state de orice independență și a transformat toată Asia Mică într-o satrapie persană La nord de Taurul armean deja în mileniul II î Hr exista un teritoriu locuit de un grup etnic înrudit cu hurrianii – urartienii La începutul mileniului I, statul Urartu s-a răspândit în regiunea Lacului Van și pe întregul Ținut Armenesc, ale cărui granițe în sudul Transcaucaziei ajung la Lacul Sevan și în orașul modern Leninakan Un formidabil rival și un rival constant al Asiriei în aceste zone, învins în mod repetat de asirieni, Urartu supraviețuiește inamicul său timp de câteva decenii - a căzut în - î Hr e sub loviturile mediilor şi sciţilor Despre stilul arhitecturii Asiei Mici din acest timp - aici parțial ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Leul din Carchemiș BINE î Hr Ankara, Muzeul de Arheologie se aplică și lui Urartu - poate fi judecat după o serie de clădiri laice și religioase, după descrierile contemporanilor, în special, după analele regilor asirieni, precum și după imaginile supraviețuitoare Se cunosc foarte puține lucruri despre urbanism Așa-numitul „oraș al lui Midas” este cel mai studiat din centrul Asiei Mici, nu departe de Doganlu Acest oraș era o așezare deschisă, lipsită de ziduri de protecție, cu case de cetățeni împrăștiate liber și iobagi puternici structuri situate pe patru dealuri care înconjurau orașul și includeau „Tabăra lui Midas” - palatul fortificat cel mai convenabil plasat strategic Trăsăturile caracteristice ale planificării - includerea cu pricepere a reliefului natural în plan și utilizarea pintenilor stâncoși și a pâraielor de munte pentru apărare - au fost deja întâlnite la Hattus și au fost o trăsătură distinctivă a construcției defensive hitite Alte tradiții de construcție hitit-hurite, condiționate ARTA „MARILOR IMPERII” Stela funerară de la Marat: un tânăr scrib în poala mamei secolele VIII-VII î Hr Paris, Luvru terenul, precum și o abundență de piatră și pădure, se manifestă prin folosirea stâncilor și a cheilor pentru morminte și sanctuare, care sunt împrăștiate în spațiul locuit al Asiei Mici și al Munților Armeni Mici sanctuare de cult descoperite în Frigia erau o terasă deschisă sculptată în stâncă cu un altar și un altar, pe unde duc câteva trepte „Ușa lui Mher”, „ușa lui Ashrut”, o nișă din Mazgerd și altele aparțin aceluiași tip de clădiri Monumente urartiene în munții dintre lacurile Van și Urmia Cele mai semnificative morminte tăiate în stâncă au fost găsite în Frigia (așa-numita „nișă” sau „ușa regelui Midas” lângă Doganlu), în Paflagonia (mormântul din Gambarkaya) și în Licia (mormintele din Myra și Pinara) Multe dintre clădiri reflectă trăsăturile arhitecturii din lemn care nu a ajuns până la noi S-au păstrat un număr mare de morminte de sine stătătoare, construite folosind diverse tehnici de construcție - de la tumuli, cripte de piatră ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Mormânt din stâncă urartiană („Ușa lui Mher”) secolul al VII-lea î Hr Jefuirea Templului lui Musasir O gravură dintr-un relief din palatul regelui Sargon al II-lea de la Dur-Sharrukin - î Hr cu o cameră de înmormântare și un pasaj-dromos, în apropierea mormintelor miceniene, spre structuri înalte, ulterior, în formă de con, piramidal sau chiar în formă de turn (mormântul grandios al regelui Aliat de lângă Sardes, m înălțime și m diametru) , mormântul lui Tantalus de lângă Muntele Sipil, unde camera funerară a fost acoperită cu o falsă boltă, și așa-numitul „Monument al Harpielor” din Xanth, care este un turn sculptat în stâncă, cu un acoperiș plan și cu trepte baza) Cu toate acestea, designul fațadelor multor morminte de ambele tipuri este fundamental diferit de decorațiunile orientale antice cunoscute înainte de începutul mileniului I î Hr e Deci, pe ușa lui Mead sa” a reprodus fațada, completată cu un fronton triunghiular cu acroteriu și decorată cu o panglică largă de ornament geometric în jurul peretelui, în centrul căreia se afla o ușă falsă Potrivit cercetătorilor, imaginea unui acoperiș în două frontoane a fost asociată cu un megaron Pe un alt mormânt asemănător din orașul Midas, sub un timpan triunghiular, se afla un basorelief cu ornament floral stilizat în spiritul asirian, parcă anticipând apariția unui antablament antic Faptul că designul fațadei mormintelor a reprodus clădirile templului și, eventual, clădiri rezidențiale datând din arhitectura din lemn, este confirmat de imaginea în asiriană ARTA „MARILOR IMPERII” relieful celebrului templu urartian al zeului Khaldi din Musasir, precum și clădiri frigiene oarecum asemănătoare cu această imagine - una în Pazarli și alta situată nu departe de Gordion Acesta din urmă, datând din secolul al VI-lea î Hr , se pare că era tot un templu Templul Musasir de pe o platformă înaltă, unde, se pare, ducea o scară, avea un acoperiș cu fronton, cu un fronton înalt, culcat cu o suliță Fațada era decorată cu un portic cu șase stâlpi sau coloane fără soclu și capitel, dar cu role transversale Potrivit cercetătorilor, acestea nu erau coloane independente, ci pur și simplu margini dreptunghiulare ale peretelui în sine Aparent aici avem de-a face cu o tradiție locală stabilă, poate dezvoltarea și prelucrarea unor tradiții și mai străvechi, care au fost adoptate ulterior de Grecia Arta Greciei homerice târzii din secolul al VIII-lea î Hr e , după cum arată multe monumente, a fost influențată de arta orientală, care a pătruns în Grecia pe două căi: prin relațiile comerciale cu fenicienii și cu orașele grecești de pe litoralul ionic Un exemplu de construcție de tip asirian este fortăreața urartiană Teishebaini (pe dealul Kar-mir-Blur), centrul administrativ și economic al țării în secolul al VII-lea Aspectul și tehnica de construcție au fost studiate în detaliu ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC prin mulți ani de săpături meticuloase Clădiri de acest tip nu au fost găsite pe teritoriul Asiei Mici propriu-zise Aparent, urartienii erau cei care au fost legătura dintre Transcaucaz, Mesopotamia de Nord și Asia Mică, care, la rândul său, s-a dovedit a fi o punte între Est și lumea Egee Un indicator excelent al acestor legături și influențe reciproce este varietatea stilurilor arhitecturale urartiene, în care o combinație de local, provenind încă din hitit-huritan tradițiile cu vestul asiatic și vestul anatolian pot fi urmărite într-un număr de exemple Numai în Erebuni, pe dealul Arin-berd, au fost găsite temple de tip mesopotamia, anatolian (cladire de tip megaron) și hitit-huritan, apropiindu-se de bit-khilani Este caracteristic că fiecare dintre aceste clădiri nu reproduce mecanic un prototip, ele arată o reelaborare creativă a stilurilor deja cunoscute Deosebit de curios din acest punct de vedere este porticul cu douăsprezece coloane ARTA „MARILOR IMPERII” Războinici pe jos Fragment dintr-o friză cu gresie din Pazarly secolul al VI-lea î Hr Ankara, Muzeul de Arheologie în fața unei săli mari din templul zeului Khaldi, anticipând apadana ahemenidă și semănând vag cu sala tronului cu mai multe coloane din Hattus, la care, poate, se întoarce în cele din urmă Monumentele artei plastice din Frigia sunt prost conservate Acestea includ în principal reliefuri ale mormintelor din stâncă și câteva sculpturi Există încă dispute cu privire la apartenența unora dintre ei la arta frigiană propriu-zisă Dacă monumentele de arhitectură din Urartu și Frigia dezvăluie trăsături semnificative înrudite, atunci în artele vizuale - sculptură rotundă, ceramică, arte plastice mici - relația aproape nu este vizibilă Pe muntele anatoliene, armene și iraniene, unde văile sunt închise și despărțite de versanți montani acoperiți cu păduri dese, iar natura însăși a contribuit la viața deconectată a oamenilor, arhitectura ar fi trebuit să-și păstreze aspectul cel mai mult timp, mărturisind, poate, , la unele tradiții comune Multe tipuri de artă plastică s-ar putea dovedi pur și simplu nedezvoltate, pentru că în mileniul I avem de-a face în cele mai multe cazuri cu societăți în care trecerea de la sistemul comunal primitiv și de la nomadism la viața așezată s-a produs în condiții complet diferite față de cel din primul mileniu î Hr În epoca bronzului dezvoltat și în perioada inițială a dezvoltării fierului, cu cunoașterea indirectă sau chiar directă cu culturi mai vechi și tradiționale (schimb, comerț, războaie), trecerea de la așa-numita „barbarism” la civilizație a luat loc mult mai repede, dar adesea avea un caracter mai superficial Prin urmare, mecanismul de percepție și împrumut al artei străine în culturile mileniului I nu este același cu cel observat, să zicem, la monumentele mileniului II în arta feniciană, unde împrumutul se baza pe o perspectivă largă și tradiție culturală proprie, rezultând o artă aplicată eclectică, dar perfectă, pt ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC eclectismul implică adesea o combinație de cultură extrem de erudită și măiestrie proprie Înainte de cucerirea grecească, monumentelor majorității culturilor mileniului I lipsesc fie una, fie alta Doar reliefurile stâncoase prost conservate din Aladzha-Guyuk, Aslankay, Buyuk-Aslantash, ortostaturile din Ankara și alte câteva monumente au ajuns până la noi din marea artă plastică a Frigiei Toate sunt atât de apropiate stilistic de sculptura hitita târzie încât se poate presupune că provin din atelierele sculptorilor locali O cu totul altă impresie este produsă de un grup sculptural descoperit în lângă Bogazkoy, în straturile frigiene Dimensiunea mai mică de un metru și jumătate, realizat din calcar moale, grupul era format din trei figuri umane pe un piedestal comun: două figuri masculine mici, pe jumătate goale, cu instrumente muzicale în mâini (poate pentru copii) și o figură feminină mai mare în o pălărie înaltă cu tiara „frigiană” Cercetătorii datează grupul la sfârșitul secolului al VII-lea - începutul secolului al VI-lea î Hr e și atribuie-o operelor de artă matură, pur frigiană, remarcând, cu originalitatea evidentă a monumentului, trăsăturile arhaicului grecesc răsăritean, care se manifestă în modul de interpretare a fustei plisate și în contururile gurii Poza figurii, a cărei partea superioară a corpului este goală, este izbitoare: ea își comprimă sânii, așa cum o fac zeițele goale și semi-goale în picturile babiloniene vechi, de obicei de origine nordică, și hurite chaturi Încremenit, aproape de așa-numitul „zâmbet arhaic”, zâmbetul a fost găsit și pe chipurile sculpturilor mesopotamiene, în principal de la Mari Mult mai numeroase și revelatoare sunt monumentele din ceramică pictată și monocromă, precum și cărămizile colorate smălțuite, care sunt foarte frecvente în arta Asia Mică a mileniului I Placile vitrate cu imagini pe ele sunt o trăsătură caracteristică a decorațiunii arhitecturale exterioare a clădirilor din Asia Mică Imaginile de pe cărămizi sunt incizate în relief foarte plat și pictate De obicei, o friză din astfel de cărămizi era o fâșie largă sub acoperiș (precursorul antablamentului), încadrând fațada clădirii Frize similare au fost găsite în Pazarli, în Sardes, în Alakan (lângă Samsun), în toată Asia Mică, dar nu au fost găsite în Urartu Numeroase plăci de la Pazarli înfățișează lei umblând, tauri, capre de piatră în fața „pomului vieții”, grifoni, centauri (aceștia din urmă, după cum a subliniat Furtwängler, sunt de origine ionică și de acolo au trecut în arta estului Greciei ), ornament geometric și rânduri de războinici înarmați, în manieră imagini de mișcare care amintesc de micenieni Îmbrăcămintea și forma căștilor este, de asemenea, asemănătoare cu cea greacă, dar în același timp, cu ținuta războinicilor de pe reliefurile târzii siro-hitite din Karkemysh, precum și Licia și Caria Dacă credeți afirmația grecilor înșiși că au adoptat armele hopliților lor de la războinicii cari, atunci calea împrumutului nu este viza- ARTA „MARILOR IMPERII” Grup sculptural din Bogazkoy: o zeiță (sau un eunuc?) într-o coafură frigiană, însoțită de doi muzicieni A doua jumătate a secolului al VI-lea î Hr Ankara, Muzeul de Arheologie îndoieli Același lucru este valabil și pentru ceramică, deși aici se poate urmări probabil o direcție care s-a dezvoltat în mod clar sub influența artei grecești timpurii: alături de forme și motive care fac să ne amintim de ceramica locală capadociană, există multe produse creto-miceniene și arhaice -Tipul grecesc Cu toate acestea, este imposibil pentru a susține că arta frigiană, în special ceramica, s-a dezvoltat exclusiv sub influența Greciei, așa cum fac unii cercetători Puține monumente ale artei plastice urartiene au ajuns până la noi; acestea includ mai multe figurine de metal și lut, o piatră puternic deteriorată ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Leu înaripat cu trunchi uman (decorul tronului) din Toprakh-Kale Detaliu secolul al VII-lea î Hr Leningrad, Schitul o statuie de cult, rămășițele unui relief monumental din piatră pictată de la Adiljevaz, picturi murale ale incintei templului de pe Arin-berd, fragmente de frize în relief din piatră, pastă și sigilii din piatră și un număr mare de monumente metal-plastic - ustensile de bronz (cazane , castroane), detalii de mobilier, decoratiuni, arme Este în general acceptat că arta asiriană a avut o influență puternică asupra artei urartiene Într-adevăr, la baza multor motive, cum ar fi, de exemplu, genii înaripate cu cap de vultur în fața unui copac sacru sau scene pe peceți, precum și în interpretarea multor figuri, ar kov, lei, oameni - șabloanele asiriene și canoanele asiriene de proporții mint Multe ornamente și o gamă de culori pentru picturi murale, așa cum arată picturile murale ale templului de pe Arin-berd, sunt aparent de asemenea de origine asiriană (desigur, urartienii au împrumutat arme de la asirieni, mostre din care au fost găsite într-un spațiu atât de mare) număr pe Karmir-Blure) Dar toate acestea sunt exemple de artă aplicată, copiate sub influența modei predominante, sau obiecte legate de sfera militară - o zonă în care Asiria nu cunoștea egal Cunoașterea monumentelor arhitecturale a arătat cum s-au dezvoltat modalități deosebite ARTA „MARILOR IMPERII” Griffin Figurină Urartiană din bronz - decor al tronului de la Top-rakh-Kale Detaliu secolul al VIII-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat Construcția urartiană Împrumutul de la asirieni s-a extins doar la construcția de cetăți - o zonă pur militară Asirienii înșiși îi admirau pe urartieni ca pe niște metalurgiști neobișnuit de pricepuți Dacă ar fi ajuns la noi doar un inventar detaliat al proprietății (cu o listă detaliată și o descriere a tuturor cazanelor și oalelor, ustensilelor de cult, statuilor de metal) capturate în Musasir și enumerate în raportul-relația lui Sargon al II-lea cu zeul Ashur, atunci se putea face o idee despre dezvoltarea metalurgiei artistice din Urartu Cunoaștem tehnica confecționării obiectelor din bronz de către Urartieni, în care fiecare obiect a devenit o operă de artă individuală, deoarece modelul a fost distrus în timpul turnării Multe figuri au fost acoperite cu relief, iar deasupra - cu o foiță subțire de aur ciocănită, repetând modelul de relief A fost lăsată o gaură pentru față, unde a fost introdusă o față sculptată de obicei din piatră albă, cu ochi încrustați Predominant figurine de grifoni înaripați și zeități care stau pe lei sau tauri au ajuns până la noi - aparent, detalii despre tronuri Aceste figurine lasă o impresie ambiguă, deoarece combină forma aspră, lipsită de eleganță a obiectului, cu modelul filigran surprinzător de fin al reliefului care îl acoperea Si daca ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Scut de bronz cu numele Regelui Sardu-ri II de la Karmir Blur Mijlocul secolului al VII-lea î Hr Erevan, Muzeul de Istorie al Armeniei aspectul general al figurinei este dat într-un mod generalizat, unghiular, aspru, apoi nu lipsește nimic în modelul de urmărire - fiecare pană, fiecare buclă cea mai mică, fiecare pliu de pe haine este elaborată Cel mai fin model care acoperă, precum broderia, corpurile figurinelor, i s-a părut maestrului mai important și semnificativ decât obiectul în sine, care se dovedește, în cele din urmă, a fi fundalul acestui model Are o tradiție puternică Pe curelele de bronz de la Karmir Blur întâlnim din nou variante ale „împletiturii” hurriane; buclele peste fruntea sfinxului din Toprakh-Kale și buclele de lână pe corpul grifonilor înaripați sunt, de asemenea, lucrate sub forma unei „împletituri” Însăși forma grifonilor se întoarce la imaginile de pe sigiliile hurriane, pentru că cu toate acestea tridimensionalitatea este percepută ca suma mai multor imagini plane Maestrul, după ce a stăpânit locația figurii pe plan, nu a putut să creeze o reprezentare holistică și tridimensională a acesteia și a compensat acest neajuns prin reproducerea modelului de broderie familiar Urmărind același scop ca și în arta asiriană - crearea unei impresii ceremoniale, aceste modele se întorc la tradițiile populare locale care datează încă din mileniul II î Hr Și se pare că ornamentarea artei urartiene, care este subliniată de toți cercetătorii, își are rădăcinile în arta hurienilor, și nu în ornamentația asiriană Legătura cu arta asiriană se dovedește a fi mult mai superficială decât ar părea la prima vedere ARTA „MARILOR IMPERII” Coif de bronz al regelui Sarduri II Erevan, Muzeul de Istorie al Armeniei Prin urmare, depășindu-i pe asirieni în ceea ce avea propria sa tradiție, arta urartiană se dovedește a fi neputincioasă atunci când trece la o limbă străină de ea: imaginea unui om-zeu sau a unui om-erou nu și-a putut găsi dezvăluire în ea, deoarece nu a fost perceput conceptul ideologic care în arta asiriană a hrănit această imagine Prin urmare, imaginile urartiene ale unei persoane sau ale zeităților antropomorfe copiază mecanic formele deja găsite de arta antică orientală, fără a le anima sau dezvolta: de aceea, leii de pe scuturile urartiene mărșăluiesc ca într-o plimbare, transformându-se într-un ornament și pierzând rapiditatea mișcării prototipurilor asiriene De aceea arta urartiană cu ornul ei aplicat caracterul mental s-a dovedit a fi cel mai ușor perceput de popoare în stadiul de dezvoltare a culturii spirituale de nivel aproximativ egal și de șanse egale - primii etrusci în vest și sciții în est (vezi și capitolul „Arta pre- Iranul ahemenid”) Legate de urartian și etrusc, aceste motive s-au putut răspândi prin Frigia: în regiunea Samsun au fost descoperite două morminte, pictura murală a cărora s-a dovedit a fi foarte apropiată de etruscă Poate că ipotezele despre originea etruscilor în Asia Mică vor fi confirmate în continuare de noi descoperiri Formele urartiene reproduse în cazanele etrusce sau aceste căldări în sine nu puteau indica decât relații comerciale ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC între ambele culturi și la recunoașterea largă a artei aplicate a urartienilor Mult mai mult se spune prin apropierea motivelor: asemănarea mânerelor ceaunului de bronz de la mormântul etrusc „Tomba Regolini Ga-lassi” cu mânerul de bronz al ceaunului cu inscripția lui Sarduri, fiul lui Argiști, găsit la Karmir Blur, a fost deja subliniat de B B Piotrovsky Este semnificativă și reproducerea boturilor alungite rânjitoare ale leilor pe coiful aceluiași Sarduri (precum și Argishti), asemănătoare stilistic cu mânerele cazanului inclus în ornamentul asirian - acestea încadrează o friză ornamentală reprezentând genii și figuri înaripate în căști în fața „pomului vieții” Ultimele pagini ale istoriei Mesopotamiei sunt din nou legate de Babilon Poarta zeiței Iștar din Babilon Vedere generală a săpăturilor Poarta zeitei Ishtar din Babilon Reconstrucţie ARTA „MARILOR IMPERII” Ш ШІ ІІМ ' ' ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC Din regatul babilonian al ultimei perioade de existență (numit de obicei Noul Babilonian) au provenit în principal rămășițele structurilor arhitecturale, permițând într-o oarecare măsură restaurarea magnificului ansamblu arhitectural al Babilonului Orașul era un dreptunghi alungit cu o suprafață de aproximativ metri pătrați km, împărțit de Eufrat în părți de vest și de est - orașul nou și cel vechi Era străbătută de un sistem de străzi lungi drepte – „drumuri de procesiune” care duceau la templele centrale Clădirile din apropierea drumurilor au fost spontane, dar unele zone rezidențiale au fost planificate Clădirile principale erau situate în orașul vechi Noul oraș, în esență, era o suburbie a Babilonului și era legat de acesta printr-un pod de lemn pe suporturi de piatră Strada principală era „drumul de procesiune” al zeiței Ishtar - Aiburshabu, care se întindea aproape prin întregul oraș de la nord-vest la sud-est și făcea legătura între templul principal al orașului al zeului patron al Babilonului Marduk - Esagila cu cea mai importantă poartă nordică, numită „poarta Ishtar” În colțul de sud-vest al curții principale a templului, situat pe un loc sacru, se ridica turnul templului Esa-gila - ziguratul cu șapte niveluri al lui Ete-menanki („Casa temeliei cerului și a pământului”) Spre deosebire de tradiția artei din Asia aproape, istoria a păstrat numele constructorului - el a fost arhitectul Aradakhhesh, care a restaurat ziguratul sub Asargadon și Ashur- Fațada Templului lui Ezida de la Borsippa Reconstrucţie Banapal după distrugerea Babilonului de către Sanherib La nord și la sud de zona centrală sacră se aflau templele altor zeități În total, conform textelor literare, în Babilon existau cincizeci și trei de temple Poziția regelui babilonian diferă considerabil de cea a despotului asirian; rolul principal în această perioadă începe să joace orașele de comerț și meșteșuguri autonome, puterea din ele este în mâinile preoției, iar regele se dovedește a fi un protejat al preoților Prin urmare, arhitectura și arta regatului neobabilonian este de natură religioasă și de cult Acest lucru se reflectă și în inscripțiile regale ale regilor neobabilonieni, impregnați de spirit religios și smerenie în fața zeilor Cu toate acestea, monumentele de arhitectură seculară din perioada neobabiloniană sunt destul de interesante; acestea includ palatele fortificate ale lui Nebucadnețar al II-lea (unul dintre ele, așa-numitul de Nord, alăturat ARTA „MARILOR IMPERII” o clădire, ceva ca un muzeu de palat, unde s-a păstrat o sculptură, aparent un trofeu al regilor neobabilonieni), faimoasa „Grădini suspendate” - o clădire, conform legendei, construită de Nabucodonosor al II-lea pentru o soție medie care tânjea pentru ea în peisajul fără copaci și plat al Babiloniei, ceea ce era neobișnuit pentru ea S-au păstrat doar pivnițele acestei structuri, reprezentând un patrulater neregulat în plan, ai cărui pereți purtau greutatea Grădinilor suspendate, situate la înălțimea zidurilor palatului Partea de sol a clădirii, aparent, era formată dintr-o serie de stâlpi puternici sau pereți acoperiți cu bolți, judecând după partea subterană păstrată, care consta din paisprezece camere interioare boltite Grădina era irigată cu ajutorul unei roți de apă Atât arhitectura seculară, cât și cea religioasă din Noul Babilon este o continuare directă a arhitecturii sumerio-babiloniene, fără inovații fundamentale, cu excepția designului grădinilor suspendate Liniile drepte și articulația verticală a suprafeței încă predomină Dintre liniile curbe este permis doar semicercul arcului Diviziunea orizontală se aplică acolo unde este introdusă o pervaz - în principal o pervaz de zigurat Efectul principal este atins prin alternanța ritmică monotonă a liniilor verticale, în principal nișe și corniche Poate că, sub influența Asiriei, rolul componentei de culoare în ansamblul arhitectural este sporit: arhitectura Noului Babilon se remarcă prin utilizarea intensivă a cărămizii smălțuite ca material de parament Pereții sălii tronului a Palatului de Sud al lui Nebucadnețar, „Poarta Iștar” și chiar pereții drumului procesional în cele mai importante secțiuni ale sale sunt căptușiți cu plăci În toate aceste cazuri, artiștii au rezolvat doar anumite probleme artistice, nepăsându-le întotdeauna de integritatea imaginii vizuale Dar chiar și o astfel de abordare a decorațiunii decorative l-a distrus pe general ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC impresia de monotonie și uniformitate a ritmurilor, deși în schema de culori s-au observat și alternanțe ritmice: în friză, reprezentând alaiul leilor, care împodobeau tronsonul „drumului de procesiune”, fondurile întunecate și deschise alternează strict, precum și ca poziția cozilor animalelor - sus și jos În imaginile animalelor de pe poartă, artistul alternează între rânduri de imagini plate și convexe și, astfel, cu jocul clarobscurului, rupe monotonia întregului Impresia generală solemnă este subliniată și de combinația contrastantă a unui fundal albastru cu figuri galbene strălucitoare pe el Din alte monumente de arhitectură din epoca neobabiloniană, o mare Griffin Fragment din fața cu gresie a porții zeiței Ishtar din Babilon al VI-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat Fragment de pardoseală cu gresie al zidului sălii tronului din palatul sudic al regelui Nebucadnețar din Babilon secolul al VI-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat ARTA „MARILOR IMPERII” ARTA ORIENTULUI APROPIAT ANTIC de interes este complexul de temple Ezid, situat în suburbiile Babilonului - Borsippa Ansamblul Ezida combină cu succes surprinzător două elemente principale: templul inferior și cel superior - ziguratul Euriminanka, care se ridică chiar în spatele templului inferior, care are o poartă suplimentară în spatele camerei principale Datorită acesteia, vederea lui s-a deschis direct din curtea principală și perspectiva ziguratului a fost introdusă direct în ansamblu, a cărui parte centrală era, ca de obicei în arhitectura babiloniană, o curte deschisă Templul de jos al lui Ezida este una dintre cele mai armonioase și elegante creații ale arhitecților babilonieni, care au atins cu pricepere proporții și un model ritmic complex de pernizi și pilaștri alternativi Într-o oarecare măsură, templul din timpul seleucidului (începutul secolului al II-lea d Hr ) din Uruk, ridicat în tradițiile arhitecturii babiloniene, este aproape de el, dar nu lipsit de influența arhitecturii ahemenide Se știe puțin despre monumentele de artă plastică din timpul neobabilonian - îl putem judeca în principal din gliptice și imagini de teracotă care servesc pentru nevoile cultului domestic, imitații destul de grosolane ale sculpturii rotunde Sigilii pandantiv, mai ales din calcedonie, mai rar - carnelian și jasp, în formă de lacrimă, cu un plan oval dedesubt, variau imaginile standard ale preoților în fața altarului sau un adorator care se roagă Practic, arta neobabiloniană s-a arătat ca o artă decorativă, ornamentală, fiind concluzia logică a unei anumite linii în dezvoltarea artei oficiale a marilor puteri Deja în arta Asiriei, a existat o tendință către o compoziție ritmică ornamentală închisă și o respingere a narațiunii Arta neobabiloniană a trebuit să creeze și să dezvolte o nouă temă pentru a ajunge la culmile Asiriei și a se putea dezvolta creativ Dar el nu avea o temă proprie, precum și mari oportunități egale cu cele ale Asiriei Temele religioase s-au dezvoltat în cadrul și spiritul vechilor tradiții și au variat vechile forme fără a le umple cu gânduri noi și căutări noi și fără a le fertiliza măcar cu motive noi din afară: preoția babiloniană era prea conservatoare pentru aceasta Tema personalității regale eroice a fost interzisă, iar imaginea unei zeități puternice, egală și chiar superioară în putere față de conducătorul pământesc, adică mai aproape de monoteism, ideea căreia plutea deja în aer, a fost dincolo de puterea artei și a statului, care aspira la formule arhaice tradiționale Mai rămăsese o singură cale - ornamentația decorativă colorată, iar noua artă babiloniană, în urma acesteia, a atins apogeul în această zonă ARTĂ IRANUL ANTIC ARTĂ PRE-Ahemenid IRAN ARTĂ PRE-Ahemenid IRAN În ultimii cincisprezece până la douăzeci de ani, într-o zonă vastă delimitată aproximativ în nord-vest de regiunea malului sudic al lacului Urmia, în nord-est de coasta de sud a Mării Caspice, în sud-est de centrul platoului iranian (zona orașului modern Katana) și în regiunea de sud-vest Luristan, numeroase monumente de artă au fost găsite întâmplător sau ca urmare a săpăturilor sistematice, care sunt unite de trăsături comune ale iconografiei, stilului și tehnologiei Toate aceste monumente în total datează din secolele XIII-VII î Hr , adică aparțin epocii fierului (care este împărțită în trei faze) Numeroase locuri de înmormântare (Sialk lângă Kashan, Kaitariye, Khurvin și Chandar în regiunea Teheran, Marlik și Kaluraz în regiunea Caspică, Var-Kabud, Kal-i Chinan în Nuristan etc ) și așezări (Khasanlu, Godintepe, Baba) Dzhan-tepe, Tepe Nush-i Dzhan, așa-numitul „sat ahemenid” de lângă Susa etc ) Materiale, în principal toreutică și ceramică, adunate și studiate de arheologi din diferite țări, împreună cu stratigrafia unor săpături și date radiocarbon, au făcut posibilă prezentarea în termeni generali a istoriei arheologice a platoului iranian cu mai bine de opt secole înainte de formarea Imperiul Ahemenid Unele situri arheologice s-au dovedit a fi multistratificate, ceea ce a făcut posibilă stabilirea cronologiei relative și ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID tensiunea straturilor pe o suprafață mare Cele trei faze ale epocii fierului corespund practic celor trei așa-numite „orizonturi ceramice” Ceramica, ca material care este, fără îndoială, mai puțin transportabil decât, de exemplu, armele, a făcut posibilă urmărirea continuității și legăturilor dintre diferitele obiecte arheologice O comparație a descoperirilor arată că în epoca fierului s-a format o anumită cultură arheologică în patrulaterul conturat mai sus, care, în primul rând, este nouă pentru acest teritoriu, iar în al doilea rând, apare și se răspândește relativ rapid în nord-vestul și vestul Platoul iranian, de fapt până la granițele Marilor Deșerturi și, în al treilea rând, deși este asociat cu cultura Asiriei, Urartu și Elamului, este unul și unic Unitatea se manifestă, în primul rând, în ceramică, dar și în argilă plastică și toreutică, ramurile conducătoare ale artei din această perioadă De menționat că populația de pe platoul iranian la acea vreme era foarte diversă din punct de vedere etnic, dar cel puțin din secolul al X-lea î Hr în vest și nord-vest, este deja înregistrat un infiltrat iranian foarte semnificativ Analiza principalelor monumente ale acestei culturi este acum limitată involuntar doar de abordarea istorică și arheologică; sarcina, în esență, este de a crea cel puțin un model preliminar suficient de general al dezvoltării sale Desigur, apare imediat tentaţia de a compara modelul rezultat cu arta destul de bine studiată a epocii ahemenide În acest caz, apar multe dificultăți: de exemplu, uneori a fost necesară compararea obiectelor de artă aplicată - în principal toreutică - cu arta monumentală a palatelor ahemenide Aceasta, la rândul său, ne obligă să ne concentrăm asupra a două aspecte ale operelor de artă: pe cel mai abstract - interpretativ, și pe unul dintre cele mai concrete - pe semnele unei școli de meșteșuguri Desigur, o astfel de abordare duce la schițarea descrierilor capodoperelor artei Iranului Antic, la caracterul incomplet al caracteristicilor artistice și la natura ipotetică a multor concluzii Fenomenul, din punctul de vedere al arheologilor, este stadiul inițial al dezvoltării acestei culturi – „orizontul ceramicii cenușii timpurii”, referindu-se în principal la faza „Epoca fierului I” ( - î Hr ) În acest moment, pe aproape toate site-urile excavate au apărut vase gri și gri închis de forme foarte specifice: așa-numitele „ceainice” - oale cu pereți subțiri, cu un nas lung proeminent, vase mari în formă de calice, cu un mâner mic, „trepieduri” „- boluri puțin adânci pe trei picioare înalte Alături de ceramica gri, există vase din lut roșu, dar vasele pictate, atât de caracteristice etapei precedente, lipsesc aproape cu desăvârșire Acest stil ceramic se răspândește relativ rapid aproape ARTA IRANULUI ANTIC pe tot platoul Chiar și punctele geografice extreme ale gamei demonstrează o unitate uimitoare a formelor noi, parcă apar brusc „Olaria gri” este în primul rând ceramică de mormânt, un set aproape standard de vase rituale care au fost plasate în mormintele morților pe întreg teritoriul de la Gurgan la Luristan Cu această unitate a culturii ceramice, riturile de înmormântare sunt foarte diferite: „cutii de piatră” în mormintele din Luristan, în Marlik, ciste cu trei pereți în regiunea de sud a Azerbaidjanului, simple gropi de subsol lângă Teheran Aceeași „olariță cenușie”, deși încă în cantități relativ mici, a fost găsită și în straturile corespunzătoare ale așezării Khasanlu (malul vestic al lacului Urmia) Unele mostre de plastice argiloase și toreutice datează, de asemenea, din timpul „orizontului ceramicii cenușii” Acesta este, în primul rând, celebrul pahar de aur din așa-numita „cladire arsă I” din Hasanlu, descoperit de R Dyson în condiții care i-au permis să reconstituie cu exactitate împrejurările în care această remarcabilă operă de artă a fost îngropată sub moloz din tavanul și pereții prăbușiți Stratul în care a fost găsit paharul aparține unui timp ceva mai târziu, dar paharul în sine, cel mai probabil, ar trebui datat din secolul al XI-lea î Hr Pe lângă acest monument, o sabie de aur și un cupă de aur aparțin aceluiași orizont Vas de ceramică al „Orizontului de ceramică cenușie timpurie” de la Hurvin BINE secolul al X-lea î Hr Teheran, colecție privată cu lei găsiți întâmplător în regiunea Kalardasht și obiecte din argint și aur din cimintul Marlik Toate aceste obiecte sunt interconectate prin forme și o serie de detalii tehnice („împletitură” de-a lungul marginii, mod de execuție), iar în unele cazuri prin iconografia imaginilor; de exemplu, hainele unor personaje, aceleași pe cupa de la Hasanlu și pe ceașca de argint găsită în Amlash, pe coasta de sud a Mării Caspice Astfel de legături pot fi determinate de un singur centru de producție, sau poate de o singură tradiție meșteșugărească; cu toate acestea, monumentele enumerate nu sunt deloc uniforme ca parcelă Dacă pe paharul de la Hasanlu este prezentată o poveste mitologică în mai multe registre, unul dintre personajele principale fiind un erou care învinge un monstru (probabil ilustrații pentru mitul hurrian Kum-marbi), atunci pe vasele de aur și argint de la Marlik - complet diferit ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID povești și imagini Singurul complot ilustrativ de aici este „povestea caprei” – o poveste despre nașterea și moartea unui animal, plasată pe unul dintre vase în mai multe registre, cu mai multe scene repetate în fiecare În registrul inferior (lângă fundul vasului) - o capră care hrănește un ied Iconografia este neobișnuit de apropiată de scenele de pe reliefurile asiriene Același lucru ar trebui spus despre scena din al doilea registru - aici este afișată o capră lângă „pomul vieții” Ambele imagini sunt incluse în gama de compoziții simbolice ale monumentelor asiriene Un interes deosebit este registrul cel mai sus, unde sunt prezentate două păsări de pradă, chinuind cadavrul unei capre Acest motiv este unul dintre cele mai răspândite în glipticele Kassite din secolele XIV-XIII; se găsește pe cilindrul elamit din Ashur (secolul XIII) și pe reliefurile hitite din piatră din Kara-Tepe După ce am cercetat E Porada a arătat acest motiv că peste tot simbolizează o bătălie câștigată, era ca o urare de noroc în luptă Deci, pe un vas, realizat (după cum arată micile detalii), fără îndoială, de un maestru local, sunt citate compoziții din diferite vremuri scoase din context Din aceste citate eterogene, se formează o idee simplă, dar fermecatoare a ciclului de viață etern, „încercuirea soartei”, așa cum o numeau poeții persani În acest caz, este important ca vaza considerată, probabil, să arate schema formării noii arte a Iranului în secolele - î Hr Cu toate acestea, toreutica lui Marlik este mai caracteristică diferitelor imagini ale animalelor reale, adesea fantastice, care nu au aproape nicio legătură cu arta contemporană a Asiriei și a Elamului către Marlik Cimitirul Marlik este un exemplu tipic de arheologie ARTA IRANULUI ANTIC Vaza de aur de la Hasanlu BINE secolul al XI-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan monument al acestui timp Este situat pe coasta de sud-vest a Mării Caspice, lângă satul Rud-bar Aici au fost dezgropate de înmormântări - gropi dreptunghiulare (sau cu o latură rotunjită), ai căror pereți sunt căptușiți cu plăci de ardezie, acoperite cu pietre de sus Cei îngropați erau așezați într-o poziție ghemuită, fără o orientare standard față de punctele cardinale; ocru a fost folosit în ritualul funerar (au fost de asemenea săpate trei morminte separate cu un design similar cu înmormântări de cai) În morminte s-au găsit arme de ceremonie (săbii, pumnale, vârfuri de lance, furci, topoare; armele, ca și în alte locuri, sunt strâns legate de transcaucazian), precum și bijuterii, amulete, cupe prețioase și vase de ceramică rituală De un interes deosebit sunt ghivecele rituale de culoare aproape neagră, cu guri de scurgere proeminente, imitând fără îndoială ciocurile lungi păsări Au fost și multe zoomorfe - sub forma unei figuri de zebu și alte animale și vase antropomorfe „Orizontul ceramicii cenușii” este înlocuit de ceramică, care încă păstrează termenul condiționat, nu în întregime exact, „ceramica cenușie târzie” După aproximativ î Hr e Pe unele dintre siturile arheologice amintite au fost găsite urme de dezolare, incendii și catastrofe temporare Cel mai semnificativ fapt arheologic este prăbușirea unității ceramice trecute; pentru această dată, ar trebui mai degrabă să vorbim despre câteva grupuri locale, în care tradițiile, formele și ornamentele străvechi par uneori să prindă din nou viață În diferite puncte (în Dinha-tepe lângă Hasanlu și în Sialk; ceramica pictată apar pe alocuri (în Sialk și în regiunea Maku din Azerbaidjan) care dă picturi de plot Forme și tipuri, caracter- ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID Zebu taur Vas ritualic din ceramică de la Marlik BINE secolul al X-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan datele pentru orizontul anterior sunt păstrate, demonstrând în continuare conexiuni între punctele individuale ale intervalului Ceramica, caracteristică acestui orizont, a fost găsită în timpul săpăturilor din cetatea Baba Jan (regiunea Pish-i Kuh din Luristan) Aici, în special, rămășițele unei clădiri frontale mari - așa-numita „camera pictată” - și a unui fort puternic fortificat cu ziduri masive aparțin secolelor IX-VIII Centrul fortului ocupa o sală mare pătrată, flancată la est, nord și vest de încăperi dreptunghiulare în formă de coridor În hol, pe coridoarele de nord și de est, au fost găsite vetre asemănătoare cu șemineele Poate că au fost folosite în scopuri de cult - una dintre ele a fost găsită cu un soclu în trepte de piatră, sub care a fost înfipt un fragment dintr-o figurină de lut pictată Toate camerele fortului aveau lemn plat tavane, într-o sală pătrată acoperișul era susținut de patru coloane de lemn Pe coridorul estic al fortului a fost adăugată o sală în formă de T, fără îndoială în scop de cult În partea de est era un pasaj către o cameră mică închisă Vizavi de intrare, în peretele de nord, era un șemineu mare, peretele de vest era decorat cu așa-zisele ferestre oarbe și pilaștri ieșind în unghi ascuțit Pereții erau acoperiți cu mai multe straturi de tencuială roșie, iar acoperișul era susținut de coloane de lemn vopsite în roșu pe baze de piatră În această sală s-au găsit plăci ceramice pătrate mari - placarea pereților, pictată cu aceleași modele ca și ceramica din zonă Dintre descoperiri, se remarcă un ac de bronz care se termină cu figura unei pantere mincinoase, realizată într-un stil deosebit ARTA IRANULUI ANTIC Pomeți de bronz Luristan, ca secolul al VIII-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan numit „animal” În execuție, este asociat cu numeroase „bronzuri Luristane” - obiecte votive, arme, detalii de hamuri de cai Astfel de monumente au început să fie găsite în timpul săpăturilor de vânătoare de comori încă de la sfârșitul anilor , dar abia recent, după lucrările efectuate în Baba Jan și expediția belgiană a lui L Vanden Bergh în regiunea Pust-i-Kuh, a fost posibil să se stabilească datele lor absolute Perioada X-VII secolele î Hr în metalurgia luristană, numărând mai mult de un mileniu în dezvoltarea sa, ei o numesc „epocile de aur ale bronzurilor luristane” Dintre numeroasele monumente ale acestui timp se remarcă pomezii, cu care colecțiile Luristane sunt deosebit de bogate Ele reprezintă un amestec monstruos de imagini iconografice: există și piese de obraz realizate în întregime în spiritul asirian (asemănătoare celor reprezentate, de exemplu, pe relieful lui Sanherib) şi pomeţi cu imagini ale zeităților locale și elamite și, în cele din urmă, pomeți reprezentând animale - mufloni, cai, „unicorni” (asemănătoare cu cele descrise în toreutica lui Marlik), căprioare cu picioarele înfundate, chiar elani Astfel de piese de obraz au fost găsite la Nimrud (un strat de la sfârșitul secolului al VII-lea), la Samos (un strat din secolele VIII-VII) și în alte locuri, dar centrul producției lor a fost, fără îndoială, Luristan Tehnicile arată simultaneitatea aproximativă a producției lor, dar în același timp indică tradiții meșteșugărești puternice, de lungă durată Pe pomeții de bronz ale Luristanului și ale altor produse ale acestui timp, pe lângă imaginile asiriene, elamite și alte imagini, există imagini cu creaturi fantastice, demoni, zeități antropomorfe care nu au analogii iconografice nicăieri, cu excepția Luristanului însuși Osh apar ca dintr-o dată, deși detaliile individuale incluse în aceste, de regulă, compoziții hibride, ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID NU Pom de bronz al standardului votiv Luristan, ca secolul al IX-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan au o istorie lungă de dezvoltare aici și în teritoriile învecinate, în primul rând în Elam Cele mai caracteristice sunt așa-numiții „idoli” - vârfurile standardelor votive sub forma unei imagini hibride: o zeitate antropomorfă împletită cu prădători, fiare fantastice, păsări sau zeițe feminine cu capete de păsări de pradă care cresc din umerii lor Nu mai puțin caracteristice sunt capetele de ac în formă de disc sau ajurate, reprezentând zeița-mamă sau zeița fertilității înconjurate de animale, păsări, pești, plante sau, în cele din urmă, așa-numita „Zrvan” - o zeitate polimorfă care combină trăsături ale unui tânăr și ale unui bătrân Toate acestea sunt imagini ale zeităților luristaniene propriu-zise, aparținând culturii locale, care au înflorit brusc și s-au stins brusc la începutul perioadei ahemenide Maeștri ai Luristanului, având o tradiție de mii de ani și o mare pricepere în metalurgia bronzului, au făcut au făcut lucruri pentru mulți clienți, inclusiv regi, regi și lideri de triburi de diferite compoziții etnice În lumea complexă și misterioasă a „bronzurilor luristane” din secolul VIII î Hr e imaginile cu animale, realizate într-un stil nou pentru această regiune, sunt din ce în ce mai pătrunzătoare Desigur, încă nu poate fi numit „animal”, dacă prin aceasta înțelegem stilul, care este caracteristic, în primul rând, pentru arta aplicată a sciților - analogiile cu monumentele sciților sunt doar iconografice Dar trebuie remarcat faptul că acele imagini care aveau să formeze mai târziu faimoasa triadă a „stilului animal” scitic – imaginea unei căprioare cu picioarele înfipte, o panteră săritoare și un cap de vultur – apar pentru prima dată în Iran Din munții și poalele Luristanului, ei se mută în sudul Azerbaidjanului, apoi în Transcaucaz și, în cele din urmă, în regiunea nordică a Mării Negre Important este că în Luristan, Azerbaidjan și Transcaucazia se aflau în acea epocă ARTA IRANULUI ANTIC „Idolul” Pom de bronz de un standard votiv Din Luristan Leningrad, Stat Muzeul Ermitaj nu sunt motivul principal, așa cum sa întâmplat mai târziu în arta scitică - ele sunt, parcă, strânse în mediul altor imagini și motive locale Astfel, acest mozaic foarte complex de culturi și influențe culturale ale epocii fierului ne permite să atragem atenția asupra noilor trăsături ale culturii platoului iranian, care pot fi de data aceasta pentru a explica ca rezultat al pătrunderii unui nou grup etnic iranian Dar și aici trebuie făcute multe rezerve Unitatea orizontului „olaritului cenușiu timpuriu” este într-adevăr surprinzătoare, dacă ne amintim că culturile care l-au precedat s-au caracterizat exclusiv prin ceramică pictată complet (pe tot parcursul ARTA PRE-ACHEMENIDULUI IRANUL „Idol” Pom de bronz de un standard votiv Din Luristan Leningrad, Stat Muzeul Ermitaj platou) și înlocuirea relativ rapidă a ceramicii ușoare pictate cu gri sau gri-negru, adesea lustruite, uneori cu decorațiuni sub formă de muluri, este comparată în mod firesc de majoritatea arheologilor cu schimbări semnificative în întreaga cultură, de exemplu, cu mișcarea a triburilor iraniene spre platou Acest lucru este parțial confirmat de răspândirea rătăcirea în vestul Iranului a gropilor de înmormântare scoase din așezări, care nici nu era tipică pentru etapa anterioară, dar este în bună concordanță cu ideile despre triburile iraniene - călăreți și călăreți, fermieri și crescători de vite, prima mențiune despre care în sursele scrise asiriene datează cel puțin de la ARTA IRANULUI ANTIC măsura până în secolul al X-lea î Hr e , când locuiau deja regiunile Zagra Cu toate acestea, încă nu există temeiuri solide pentru acest lucru După cum se știe, orice concluzie despre un etnos bazat pe legătura formelor ceramice și chiar pe baza construcției mormintelor este foarte controversată în general (cu atât mai mult cu cât detalii, cum ar fi diferite rituri de înmormântare, mărturisesc împotriva completității această unitate) În plus, este greu să ne așteptăm la schimbări drastice în cultura materială, dacă ținem cont de lungul proces de introducere a triburilor iraniene în vestul Iranului, care a durat cel puțin două sute de ani Triburile iraniene au coexistat multă vreme cu populația veche, non-iraniană - mani, elamiți, asirieni, urartieni, experimentând influența lor politică și, desigur, culturală De asemenea, este de înțeles să avem îndoieli că apariția de noi imagini și parcele pe monumentele de artă trebuie, de asemenea, asociată cu o nouă - în acest caz, etnia iraniană Și deși atunci când analizăm astfel de monumente, ne aflăm, fără îndoială, pe un teren mai ferm, având ocazia să comparăm aceste imagini, de exemplu, cu conceptele religioase ale triburilor iraniene și să căutăm reflectări ale măcar a unora dintre ele în monumente, ar trebui să fie remarcat aici că într-un stadiu atât de timpuriu, interpretarea acestor monumente ca fiind iraniană, în esență, începe cu cuvântul „necunoscut” Într-adevăr, aproape nimic nu se știe despre credințele primilor iranieni, despre obiceiurile și ritualurile lor Surse scrise bine luminate ki O farfurie de argint (un fragment de centură?) cu imaginea lui Zrvan Luristan, ca secolul al VIII-lea î Hr SUA, Cincinnati Muzeul de Arte Perioada Kami a statului ahemenid permite, desigur, să se dea o oarecare reconstrucție a ideologiei acestei puteri, mai precis, până acum doar ideologia dinastiei conducătoare Dar chiar și aici, multe detalii sunt ascunse în umbră Pe baza textelor relativ târzii ale Avesta - o colecție de texte sacre, rugăciuni, liturghii ale zoroastrismului, ei încearcă să interpreteze drept iranieni, de altfel, asociate cu cultul Anahitei - zeița iraniană a fertilităţii, cea mai „picturală” monument al acestei epoci - o vază de aur de la Hasanlu (sec XI î e n ), sau pe baza uneia dintre direcțiile filosofice - zrvanism (speculații filozofice legate de conceptul de „timpul etern”) pentru a înțelege unele imagini despre „Bronzuri luristane” (secolele IX-VIII î Hr ) Mai justificată, desigur, nu este interpretarea parcelelor individuale ale monumentelor individuale, ci a sistemelor generale sau a ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID arta anumitor etape pe teritoriul Iranului Cu alte cuvinte, așa cum sa menționat deja, problema poate fi rezolvată dacă este posibil să se construiască un model al artei platoului iranian în regiunea conturată mai sus din secolele XII-VII î Hr și comparați acest model cu modelul reconstruit ipotetic al artei medilor din secolele VII-VI și cu cunoscuta artă a perșilor din secolele VI-IV Deocamdată, aceasta este o sarcină pentru viitor Trecând la următoarea etapă cronologică - la faza „Epoca a III-a a fierului” ( - î Hr ) sau, dacă folosim terminologia arheologică, la „orizontul ceramicii roșii târzii”, trebuie avut în vedere că în aceasta era creării primelor formațiuni statale iraniene, într-o epocă în care în această zonă iranienii - medii și perși, iar în nord-vest și sciții - constituie deja cel mai semnificativ strat etnic, în ma Este deja mai ușor pentru o cultură materială să evidențieze trăsăturile indiscutabil iraniene Acest timp datează de la așezarea din centrul Midiei - cetatea Nush- și Dzhan, la km sud de Hamadan Aici au fost dezgropate trei complexe: un templu, un fort și o sală cu coloane, în plan pătrat, decorată cu aceiași pilaștri de margine ca în „camera pictată” a lui Baba Jan Cel mai vechi complex din Nush-i Jan este un templu al focului - în plan în formă de diamant, eventual înconjurat de un zid rotund în jurul perimetrului, cu un sanctuar triunghiular în interior Sanctuarul este decorat cu ferestre oarbe și nișe În stânga ușilor sanctuarului a fost găsit un altar - un stâlp din cărămidă de noroi, încoronat cu un capitel cu patru trepte La un moment dat templul a fost construit cu grijă la o înălțime de cel puțin șapte metri cu plăci de ardezie peste care erau așezate cărămizi Altarul era acoperit ARTA IRANULUI ANTIC cărămizi brute – voiau să-l sopranizeze Desigur, o astfel de lucrare nu putea fi făcută în grabă sau să fie o simplă umplere a unei clădiri care căzuse în paragină Autorul săpăturilor, D Strokakh, sugerează că aici arheologii ar fi putut întâlni un rit special asociat cu stingerea „focului regal” după moartea domnitorului Fortul a fost ridicat după ce templul a fost abandonat Săpăturile au scos la iveală pereți de cărămidă bine conservați, cu contraforturi proeminente Aspectul fortului amintea de cetățile medii înfățișate pe reliefurile asiriene Marea sală cu coloane - cel mai probabil prototipul sălilor cu coloane ahemenide - este, de asemenea, una dintre clădirile de mai târziu Săpăturile cetăților medii (pe lângă Baba Dzhan și Nush-i Dzhan, o cetate mediană a fost săpată în Go-din-tepe) scot la iveală unele trăsături inerente arhitecturii mediane: așa-numitele „ferestre oarbe” au cele mai apropiate analogii în arhitectura din Urartu, lacune în formă de săgeată sunt asociate cu arhitectura Asiriei, dar există, fără îndoială, caracteristici de originalitate Acestea sunt, în primul rând, săli cu coloane (acum sunt deja patru), precum și temple cu un aspect foarte ciudat: în formă de T sau sub formă de cruce sau romb cu un triunghi inscripționat Planurile templelor medii, poate, ca un ecou îndepărtat, sună și în arhitectura mormintelor din stâncă ahemenide În toate monumentele mediane acum săpate sunt reprezentate Sunt, de regulă, mici fortărețe pe dealuri naturale - fără excepție, toate clădirile au caracter public sau religios Cetățile medii sunt până acum exclusiv cartierul general al domnitorilor și centrele lor de cult Arhitectura palatului median, precum și monumentele de artă monumentală care ar putea decora camerele palatului regilor medii, nu au fost încă descoperite - ruinele reședinței regale (orașul Ekbatana, judecând după descrierea lui Herodot, care avea șapte inele de ziduri de apărare) se află sub fundațiile caselor orașului modern Hamana- dat Situația politică din zonă în perioada epocii fierului era următoarea În zona Lacului Urmia în secolul al IX-lea î Hr statul Mana exista deja (cu o populație hurită, aparent, în orice caz, cu o familie conducătoare hurită în frunte) Acest stat a fost nucleul cultural și economic al puterii iraniene, mediane de mai târziu A jucat un rol politic semnificativ în întreaga regiune Urmi deja în secolele VIII - începutul secolelor VII î Hr Întregul nord-vest al Iranului la acea vreme a fost cuprins de războaie aproape continue, la care, pe lângă Asiria și Urartu, au participat activ Mana și Media, care se consolidase deja în stat, și detașamentele care au apărut pe acest teritoriu ( nu mai devreme de anii ai secolului al VII-lea) triburile scitice Evenimentele acestei perioade sunt extrem de complexe și confuze, adversarii își schimbă constant locurile, ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID Vasă de argint cu aplicații aurii De la Zivie secolul al VII-lea î Hr Teheranul Muzeul Iran-Bastan cabanele și alianțele militare se prăbușesc, dar rezultatul este o oarecare stabilizare: în cele din urmă, statul sciților se formează la nord de lacul Urmia, Mana, în alianță cu sciții, cucerește o serie de teritorii în vest, Media este întărită în special în timpul domniei lui Khshatrita Stabilizarea este fragilă: deja în anii ai secolului al VII-lea, Walli a ridicat o revoltă în Mana, care a ajuns la putere cu sprijinul activ al Asiriei și al regelui sciților, Madai, care este acum un aliat al domnitorului asirian Dar în curând au început o serie de revolte la palat în Asiria, ceea ce a făcut mai ușor pentru sciți să atace Manu, Media și Asiria Mana și Media sunt supuse unui tribut greu Cu toate acestea, în curând (conform lui Herodot, stăpânirea sciților asupra Asiei a durat aproximativ un sfert de secol), regii medii au fost în cele din urmă eliberați de dominația sciților și au devenit o forță, zdrobit Asiria Până în , medii îl subjugă pe Manu, statul scit și Urartu În anii ai secolului al VI-lea, atât Mana, cât și Urartu fuzionează în cele din urmă cu regatul Median Începe marea putere mediană Dar monumentele din Media din perioada epocii sale de apogeu încă nu au fost distinse între operele de artă atribuite în mod tradițional perioadei ahemenide sau dezgropate Unele dintre ele sunt cuprinse în celebra „comoară de la Zivie” A fost descoperită în lângă zidurile micii cetăți Ziviye din Kurdistanul iranian și imediat după descoperire a mers în colecții private și în diverse muzee din întreaga lume Cea mai interesantă parte a comorii este păstrată în Muzeul de Arheologie din Teheran Cetatea a fost, ca și Nush-i Jan, reședința conducătorului districtului și a supraviețuit mai multor asedii, inclusiv asediul din - ARTA IRANULUI ANTIC î Hr e Acum, totul este plin de gropi de vânătoare de comori, care pe alocuri au pereți expuși groși (până la , m) din cărămidă de noroi Probabil, în cetate a existat o fostă clădire de tip palat cu portic deschis Urmele unei activități intense de vânătoare de comori sugerează că unele obiecte, în special arme din bronz și fier, piese de ham, posibil unele obiecte de os și corn, precum și ritonuri ceramice remarcabile, ar fi putut fi găsite pe cetate și nu făceau parte din tezaur Toate acestea fac dificilă datarea comoara ca un complex arheologic separat Comoara cuprindea, în special, obiecte din os - decorațiuni de mobilier și sicrie asiriene Alegerea lor este complet aleatorie - au fost smulse din diverse obiecte, multe Fragment de brâu de aur de la Zivie secolul al VII-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID au fost sparte, unele dintre ele au luat foc Iar asta - și diversitatea și diversitatea bijuteriilor - ne face să credem că comoara de la Zivie era într-adevăr o comoară - ascunsă în pericolul pradării militare, și nu rămășițele gropilor funerare ale conducătorului îngropate lângă zidurile Ziviei, precum cred unii cercetători Plăcile osoase cu diferite imagini sunt produse ale școlii provinciale asiriene și au analogii directe cu osul găsit în Nimrud și Kuyunjik Toate datează din secolul al VIII-lea î Hr În stilul asirian și aproximativ în același timp (poate, la începutul secolului al VII-lea), au fost realizate niște plăcuțe de aur - detalii ale pieptarului ceremonial al nobililor asirieni și decorarea hamului cailor acestora, precum și un vas mare de argint Al doilea grup relativ mare de lucruri - plăci și suporturi de argint, detalii ale decorației carului, fragmente dintr-un vas de aur (kholmos) - sunt monumente urartiene din secolele VIII-VII A treia parte a comorii - brățări masive de aur cu imagini de lei și alte lucruri - produse ale toreuților Mannean Cel mai interesant este cel de-al patrulea grup de lucruri - obiecte din aur și argint, pe care, fără îndoială, asirieni și urartieni, precum și, aparent, Asia Mică și aproape sigur caracteristicile siriene ale stilului și imaginilor sunt combinate cu noi caracteristici ale stilului, deja aproape scitică și imagini cu „animale scitice” Toate aceste lucruri sunt monumente de artă prestigioasă - adică bijuterii, arme ceremoniale, semne ale puterii unui rege sau conducător Printre acestea se numără un pectoral (pectoral) auriu, o centură de aur, un vas de argint cu aplicații aurii, fragmente de diademe de aur, coliere și teci ale sabiei și tolbei din față Imaginile de animale - pantera, cerb, berbec, iepure de câmp - ocupă un loc semnificativ în ornamentație Vasul de argint este decorat cu curele concentrice de aplicații de aur: două pantere în ipostază heraldică, capete de vultur, pantere ondulate, iepuri de câmp Pe o centură de aur, figurile unui berbec și un căprior cu picioare înfipte sunt incluse într-un model în formă de diamant al ramurilor „pomului vieții” Fragmente de diademă sunt decorate cu capete de vultur sau pantere ondulate În același timp, toate aceste imagini par a fi inserate într-un mediu extraterestru Brâul de aur cu căprioare și berbeci după principiul construcției compoziției, în special după „pomul vieții”, găsește analogii directe între curelele de bronz urarțiene găsite la Ani Pemza, Zakim, pe Kar-mir-Blur, doar cele Zeitățile urartiene iau locul animalelor acolo Vasul de argint este decorat cu o rozetă urartiană în centru și are o inscripție hieroglifică urartiană pe spate Pectoralul de aur este cel mai complex monument din acest grup de lucruri Și aici sunt animale - o pantera și un iepure de câmp - la capete Cele două registre principale ale pectoralului sunt ocupate de imagine ARTA IRANULUI ANTIC viziuni ale unor creaturi fantastice: în centrul compoziției se află „pomul vieții”, pe ale cărui părți sunt două capre de creștere în registrul superior și doi tauri înaripați în registrul inferior În continuare, se desfășoară o compoziție de oglindă, alcătuită din imagini de creaturi fantastice Există relativ puține dintre aceste imagini: un taur înaripat - un shedu, un sfinx, un monstru înaripat cu corp de taur și cap de vultur sau vultur, un berbec înaripat, un leu furios înaripat cu o pasăre sau coadă de scorpion și coarne de taur, un taur înaripat și, în cele din urmă, două „genii” – unul în tiară, cu chip și mâini de bărbat, dar cu picioare uroase, celălalt cu cap de vultur sau de vultur Doar aceste opt imagini principale sunt repetate pe căptușeala tolbei și pe alte plăci de aur Mici detalii tehnice (trasarea liniilor, un set standard de pumni, modul de a descrie părul de animale, mușchii etc ) mărturisesc o singură tradiție meșteșugărească, foarte stabilă, „scrierea de mână” a unui maestru sau atelier Această tradiție nu este asiriană sau urartiană, cu atât mai puțin scitică; este cel mai strâns legat de tradiția Torevților din Marlik și de monumentele din apropiere Compoziția imaginilor este și ea curioasă Unele dintre ele sunt împrumutate din arta Asiriei, dar în niciunul dintre monumentele asiriene nu există un asemenea haos în imaginile creaturilor „răi” și „bune”, un asemenea accident în aranjarea lor Unele dintre ele sunt în arta Urartu, altele se găsesc în arta nordului Siriei, coasta de vest a Asiei Mici Pare clar că maeștrii Ziviei, având în față monumente eterogene, copiază unele imagini, fără să le pese nici de semnificația, nici de iconografia lor De asemenea, este de remarcat faptul că majoritatea „demonilor” și „geniilor” lui Zivie nu sunt împrumutate din arta monumentală - reliefuri, picturi murale etc , ci din monumente aplicate, precum sigiliile cilindrice - „situls” sau ceramică În fine, unele dintre imagini sunt direct legate de arta locală a etapei precedente În Hasanlu, pe plăci de bronz și cărămizi smălțuite, există analogii complete cu unele compoziții heraldice (de exemplu, capre pe părțile laterale ale „pomului vieții”), dar doar acestea sunt mai vechi cu un secol și jumătate până la două Pe vasele de la Marlik, tot mai devreme, sunt imagini cu tauri înaripați și berbeci înaripați foarte asemănătoare cu toreutica lui Zivie Există în special multe analogii în Luristan - atât între „bronzurile Luristane” din secolele IX-VIII, cât și printre plăcuțele și fibulele găsite în Surkh-i Dum (VIII - începutul secolului al VII-lea) Imaginile de căprioare, pantere, vulturi sunt „atomi etichetați” particulari - ele indică etnia clienților acestor lucruri Aici este necesar să se țină cont de particularitățile vechii religii iraniene În religia iranienilor antici, așa cum o știm din cele mai vechi texte ale Avestei, zeii au doar simboluri, sau încarnări, ele apar în fața oamenilor doar sub forma diferitelor animale ARTA IRANULUI PRE-ACHEMENID Pectoral de aur din Zivie secolul al VII-lea î Hr Teheran, Muzeul Iran-Bastan votive - un berbec, un mistreț, un leu sau o leoaică și altele, sau păsări - un vultur, un șoim, un corb Acest strat străvechi de reprezentare religioasă, poate într-o anumită parte comună pentru medii, perși și sciți, s-ar putea manifesta în Ziviya prin imagini cu căprioare, pantere și capul unei păsări de pradă Trebuie amintit că capul unei păsări împodobește colțurile securelor rituale de bronz ale Luristanului, datând din aproximativ secolul al X-lea î Hr , o panteră de bronz - aproape la fel ca în Ziviya, împodobită vârful unui ac găsit în Baba Jan -tepe în stratul secolului al VIII-lea î Hr , și un căprior cu picioarele înfipte, corespunzător iconografic exact ARTA IRANULUI ANTIC și la cerbul zivian și mai târziu scit - un detaliu al unui pometic de tipul care datează tot din secolul al VIII-lea î Hr e , a fost găsit în Nuristan, lângă orașul Kharsin Toate aceste analogii, prin urmare, preced cu cel puțin un secol apariția sciților și cimerienilor în Iran Aici, în Ziviya, aceste imagini ar putea fi numite „citat” iranian Deci, arta Ziwiye în ansamblu poate fi definită ca „arta citatelor”, iar aceste citate nu numai că aparțin vremurilor diferite, ci aparțin unor culturi diferite Mai exact, chiar ca să numim nu un citat, ci o repovestire, unde ordinea cuvintelor și, în consecință, sensul sunt adesea încălcate Nu monumentele prestigioase de „mare artă” sunt „citate”, ci obiecte de artă secundare, ușor accesibile și un strat secundar de imagini religioase Selecția, însă, nu este întâmplătoare - este destul de strictă, standard pentru multe monumente și include mai multe imagini locale Meșterii care au făcut aceste lucruri, cel mai probabil, au pregătire maneană și lucrează după o ordine clară, creând, în esență, o artă complet nouă și, este important de subliniat, prestigioasă din „citate” eterogene Aceste monumente nu aparțin, așadar, nici artei Mana propriu-zise, nici măcar artei Asiriei sau Urartu Printre conducătorii pentru care au fost create aceste monumente, cei mai probabil concurenți pentru această artă sunt regii și conducătorii medii Desigur, nimic mai mult decât o ipoteză nu poate fi considerată concluzia că acea parte a complexului Zivie sunt monumentele de la care începe arta mediană Dar această ipoteză este foarte tentantă În primul rând, așa cum era de așteptat, baza acestei arte este arta din vestul și nord-vestul Iranului din epoca fierului În al doilea rând, este important ca toate acele creaturi fantastice care s-au întâlnit în Ziviya, judecând după unele detalii ale iconografiei, să cadă mai târziu în arta erei Achae-Menid de acolo Iar sensul pe care le-au dat perșii epocii ahemenide ar putea fi, în principiu, același cu cel al celor care au comandat obiecte din tezaurul Zivie Arta sciților va reține acest strat de imagini doar pentru o perioadă foarte scurtă, abia la început, în secolul al VI-lea î Hr e și numai în Caucazul de Nord (Movile Keler-messky și Litoy), și apoi îl pierd imediat complet În cele din urmă, așa cum se va arăta mai jos, procesul de formare a artei mediane, așa cum este descris mai sus, se va dovedi a fi similar cu procesul de formare a artei ahemenidelor Ca acolo, pentru a crea figurativitate religioasă, a fost necesar să se folosească imaginile și simbolurile diferitelor zeități care existau deja în arta Orientului Antic, adaptându-le la propriile concepte și idei religioase În orice caz, până la începutul secolului VI î Hr învățătura preoților-predicatori din tribul de magicieni median, aparent apropiată de învățătura Gathas - cele mai vechi părți ale Avestei, dar cu elemente de credințe și mai vechi (cinstirea zeului Mithras etc ), nu doar suporturi ARTA PRE-ACHEMENIDULUI IRANUL elan de către regii medii, dar, probabil, a fost plantat parțial chiar și cu forța Probabil că a existat și o căutare a mijloacelor vizuale pentru a propaga această învățătură Acest model de formare a artei mediane amintește de formarea artei lui Marlik, posibil și deja iraniană Ea explică firesc eclectismul care predomină în aceste monumente și chiar găsește sprijin în sursele scrise Se știe, de exemplu, că în Musasirul Urartian la sfârșitul secolului al VIII-lea era venerată soția zeului Urartian Khaldi, care, totuși, purta numele iranian - Bag-mashtu (se întorc la iranianul baga Mazda - numele zeului suprem al zoroastrismului, zeul luminii și al bunătății Ahu-re Mazda !) Unul dintre cercetașii regelui asirian, care a acționat la granița lui Urartu la mijlocul secolului al VIII-lea, purta numele Bag-Teshub (iranian baga - „zeu” și numele zeității hurriane), iar un alt agent asirian avea numele „urarto-iranian” Parni-Aldi (iranian Parnak - „harul ceresc” și numele zeitatea urartiană Khaldi) Un astfel de sincretism este bine cunoscut pentru o perioadă ulterioară - în perioada ahemenidă și ulterioară pe teritoriul Siriei și Asiei Mici, Zeus, Bel, Ahuramazda au fost venerate într-un mediu de cult și, în plus, identificate între ele La fel, se pare, a fost și în regiunile din vestul Iranului în secolele VIII-VII î Hr e Era firesc ca regii medii să folosească ca bază cea mai bogată artă figurativă a Asiriei, Urartu și Elamului, introducând-o în sistemul artistic al regiunii istorice și culturale în care a fost creată puterea lor ARTA IRANIANĂ DIN EPOCA ACHEMENIDĂ În secolul al IX-lea î Hr (pentru prima dată în ), inscripțiile asiriene menționează regiunea Parsamash (sau mash Parsu) din Zagros central și apoi (la mijlocul secolului al VII-lea) în provincia modernă Fars În inscripția lui Asurbanipal (c ), Cirus este menționat și din familia regală a ahemenizilor, un conducător independent de Media Atras în lupta politică cu Asiria, Elamul și apoi cu Media, Cirus a devenit vasal al statului asirian, iar după căderea lui Ninive, chiar la sfârșitul secolului al VII-lea, regatul Parsumaș era dependent de statul median Nepotul lui Cirus, Cyrus al II-lea cel Mare, s-a răzvrătit în împotriva stăpânului său, regele median Astyages Zece ani mai târziu, el era deja șeful unui imens imperiu, care cuprindea zonele supuse cândva Media, diverse „regate ale Orientului” până la Gandhara, Babilonia și Asia Mică Iar patruzeci de ani mai târziu, puterea ahemenidelor s-a extins de la Indus la Marea Egee și de la Transcaucazia până la repezirile Nilului Astfel au început mai bine de două sute de ani de istorie a uneia dintre „marile puteri” ale antichității Primul complex de paradă de palate și clădiri religioase din epoca ahemenidă a fost ridicat sub Cirus al II-lea și Darius în zona Pasargada, la poalele Zagrei, în valea râului Pul-var Întregul complex este format din mai multe părți În primul rând, aceasta este „zona cetății” – o platformă uriașă din piatră Probabil că aici ar fi trebuit să construiască palate, dar acest plan nu a fost realizat, iar ulterior au fost construite diverse structuri economice pe platformă ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI sediu nou În spatele platformei se afla însăși cetatea, din care s-au păstrat rămășițele unor ziduri masive de cărămidă de noroi flancate de turnuri La sud se afla „regiunea palatelor” Începe cu un turn de piatră cu „ferestre oarbe” și o cameră mică întunecată în interior, unde duce o scară masivă de piatră În designul său și detaliile arhitecturale, acest turn este asemănător clădirilor religioase urartiene Dintre palate s-a remarcat „templul-palat” În antichitate, se pare că era decorat cu figuri uriașe de tauri, asemănătoare cu shedu-ul asirian, și alte reliefuri, dar acum doar unul a supraviețuit - cu o figură înaltă a unui geniu gardian cu patru aripi într-o rochie de ceremonie elamită, într-un coroană triplă egipteană „Palatul publicului” era o sală pătrată (acoperișul sălii era susținut de opt coloane), înconjurat pe toate părțile de portice deschise cu coloane Din laterala intrării, într-un portic flancat de două turnuri oarbe, se aflau de coloane, pe două rânduri Asemănător acestuia conform planului era „reședința-palat” La sud de „regiunea palatelor” se înalță cea mai faimoasă clădire a epocii ahemenide - mormântul lui Cyrus Aceasta este o celă de piatră, de formă simplă, cu un acoperiș în două două versanți, ridicată pe un piedestal înalt de șase trepte În partea cea mai de nord a complexului, în așa-numita „incintă sacră”, se află trei lăcașuri de cult - două altare și un deal cu cinci terase artificiale Unul dintre altare este un soclu masiv realizat dintr-un bloc de gresie ușoară, așezat pe o bază de piatră întunecată, cu o scară de piatră pe o parte Dealul terasat nu a păstrat nicio rămășiță de construcție în vârf, dar, poate, în antichitate era încununat fie de un templu mic, fie de un altar În Pasargadae s-au găsit doar fragmente împrăștiate de reliefuri care împodobeau zidurile și ușile palatelor În ceea ce privește compoziția imaginilor și parțial în stil, aceste reliefuri sunt cel mai strâns asociate cu arta asiriană și elamită În „palatul publicului”, de exemplu, s-au păstrat părțile inferioare ale panourilor înfățișând monștri cu picioare de tauri și păsări, cozi de taur și preoți îmbrăcați în mantii în formă de pește (sau „oameni-pește”) Reliefurile, nu numai ca stil, ci chiar și în mici detalii de iconografie, sunt asemănătoare ortostatului palatului din Ninive al lui Sanherib Este posibil ca acesta să nu fie doar un apel nominal sau munca maeștrilor aceleiași școli, ci o dorință de a sublinia continuitatea puterii În acest caz, avem primul exemplu de utilizare a imaginilor de proclamare a regatelor zdrobite de ahemenizi pentru a-și exalta propria putere În „reședința-palat” rămășițele panourilor sculpturale au alte subiecte Acestea sunt, în primul rând, imagini ale lui Cyrus însuși (numele și titlul lui sunt scrise pe imagine), precum și nobilii și, eventual, gardienii săi Spre deosebire de sculptură ARTA IRANULUI ANTIC ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI Relief cu „garda la intrare” BINE î Hr Pasargady Mormântul lui Cyrus BINE î Hr Pasargady „palatul publicului” toate acestea amintesc deja foarte mult de sculptura ulterioară a lui Persepolis Este posibil ca atât decorația sculpturală a „reședinței-palat”, cât și inscripțiile de pe reliefuri care menționează numele lui Cyrus să fi fost într-adevăr realizate ulterior Reliefurile descrise mărturisesc amalgamul de influențe eterogene pe baza căruia a fost creată arta ahemenidă Arhitectura este, de asemenea, mărturie în acest sens Într-adevăr, s-a menționat deja folosirea „ferestrelor oarbe” și a formelor arhitecturale ale templelor urartiene, platforma din „cetatea districtului”, care repetă și tradiția arhitecturală urartiană La aceasta trebuie adăugată influența indubitabil ionică în designul și formele colonadei, trăsături mediane în plan ARTA IRANULUI ANTIC construcția de palate și influența asiriană și elamită în sculptură Iată din nou aceeași fuziune de influențe eterogene ca în epoca anterioară în arta medilor Cu toate acestea, încă de la început, selecția merge la un alt nivel de intrigi și compoziții - acestea sunt întotdeauna monumente care au fost proclamate pentru marile state ale Orientului Antic zdrobite de ahemenizi Eterogenitatea influențelor și participarea la crearea artei epocii ahemenide a multor popoare este evidențiată și de inscripții, în special de inscripția lui Darius despre construcția unui palat la Susa, unde pietreri ionieni și medii, toreuți medii și egipteni , sunt menționați ceramiștii babilonieni Aceiași maeștri multitribali și „în textele zidului cetății” din Persepolis – toreuți egipteni și medii, zidari ionieni, fierari, dulgheri, bijutieri din Licia, Tracia, Babilonia, Asiria Și, în același timp, arta ahemenidă nu este deloc suma împrumuturilor, căci toate aceste împrumuturi și citate își pierd rapid calitățile originale Detaliile acestei sau acelei imagini - toate sau aproape toate sunt cunoscute din arta epocilor anterioare și a diferitelor țări, în timp ce imaginea în sine este în mod specific ahemenidă Acest fenomen se explică parțial prin caracterul special al artei ahemenide Multe monumente proclamau măreția puterii regale, măreția imperiului, măreția religiei regale Direct legată de politica și ideologia statului, creată după o ordine ideologică clară, deși din detalii eterogene, a trebuit să regândească și să reinterpreteze cele mai profunde idei străine, păstrând la suprafață diverse elemente ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI Persepolis Forma generală „Templul focului” în Naqsh-i Rustam („Kaaba lui Zoroastru”) Începutul secolului al V-lea î Hr „limbi formale” O astfel de artă avea să dezvolte rapid forme unificate care s-au răspândit în tot imperiul și s-au suprapus stilurilor locale Este caracteristic faptul că palatele tipic ahemenide au fost construite conform standardului stabilit cândva în Pasargadas, și în Persepolis și în Susa, și în satrapii îndepărtate, de exemplu, în Armenia sau chiar în Khorezm Cyrus, șeful unui uriaș „imperiu mondial” a ordonat să înceapă construcția în Pasargadae, făcând referire la noile scopuri politice, ideologice și religioase care i-au stat în fața, marele monarh, „regele Asiei” Clădirile din noua sa reședință urmau să fie construite din piatră și decorate cu reliefuri Sursele au fost concepte și tehnici mediane, urartiene, elamite și asiriene Uneori, însă, nu existau forme gata făcute LA Ca urmare, a fost creată o anumită sinteză, de exemplu, mormântul lui Cyrus, unde ideea ziguratului mesopotamien a fost combinată cu tipul iranian de cella sau porticurile deschise cu coloane ale palatelor și planul lor, care, după K Nylander, este o combinație a palatului anatolian cu standul ionic Dar întregul complex Pasargad, spre deosebire de tehnica tradițională de construcție din Orientul Mijlociu din cărămizi necoapte, a trebuit să fie construit din piatră De aceea, pe lângă maeștrii formați în tradițiile mesopotamiene și medii și acum folosiți mai ales în lucrările sculpturale, a fost necesar să se atragă un număr mare de specialiști în construcții din piatră din Ionia și Lidia Deci, construirea lui Pasargad a fost o afacere comună a iranienilor, babilonienilor, asirienilor, elamiților, Asia Mică ARTA IRANULUI ANTIC Scara Apadana din Persepolis Sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr greci și lidieni Toată lucrarea a fost regizată de iranieni - ei au indicat ce anume trebuia reprezentat și care dintre formele existente să aleagă Baza pentru o astfel de selecție vizată era deja acolo - era prestigioasa artă a palatului creată de medii Palatele domnitorilor medii erau construite din lemn și cărămidă de noroi, dar centrul lor era o sală cu coloane - la fel ca și cea a ahemenidelor Nu existau reliefuri în aceste palate, dar exista toreutică, pe care unii dintre asirieni, urartieni și elamiți ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI imaginile au devenit simboluri ale zeităților medii Și, prin urmare, nu este o coincidență că în Pasargadae, dintre numeroșii „monstri” care împodobeau palatele asiriene și elamite, au fost selectați doar cei care erau deja cunoscuți la etapa Ziviye Totuşi, în Pasargadae, în rămăşiţele de reliefuri cu demonii și monștrii încă nu simt mâna și stilul medilor - sunt încă predominant toreuți Dar în curând ei, se pare, devin sculptori, deoarece reliefurile cu imagini cu Cirus și nobilii săi din Pasargadae, cel mai probabil, au fost realizate de ei ARTA IRANULUI ANTIC / Reliefuri Apadana in Persepolis Sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr ARTA IRANIANĂ DIN EPOCA ACHEMENIDĂ ARTA IRANULUI ANTIC Regele Darius Fragment din relieful apa-danei din Giersepolis Sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr Astfel, la Pasargadae s-a format o școală de maeștri, care a înflorit apoi la Persepolis, în care s-au unit diverse „limbi formale” sub auspiciile unei singure ordini ideologice, în care a existat o selecție intensă de imagini și compoziții necesare proclamării artei , iar uneori, când au lipsit, au fost create pe baze vechi, forme și imagini noi Cu alte cuvinte, avem aici în principiu același model care caracterizează arta medilor timpurii Cel mai remarcabil monument al epocii ahemenide, Persepolis, a început să fie construit în jurul anului î Hr e La construcția sa au participat cel puțin trei mii de oameni în fiecare an, inclusiv sute de prizonieri de război Complexul a fost ridicat pe o platformă artificială înaltă (mai mult de m) pe mine Detaliile din piatră sunt realizate din gresie ușoară magnifică Acest întreg ansamblu a fost ridicat cu un singur scop: primăvara, în ziua sărbătoririi Anului Nou iranian (Nouruz), în fiecare an sau poate chiar o dată în viața fiecărui rege - la încoronarea lui solemnă - nobilii de statul, gărzile și reprezentanții diferitelor națiuni, pentru a îndeplini ritualuri solemne conduse de rege și de curtea sa R M Girshman, după ce a studiat acest complex, a restaurat toate etapele acestor ritualuri Urcând scara principală de piatră până la platformă, cortegiul a trecut prin clădirea templului, care a fost numită „Poarta tuturor țărilor” La intrarea în clădire se ridica un turn imens, de peste m, omul-taur Apoi întreg cortegiul s-a apropiat de ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI cuțitul așa-numitei „apadane a lui Darius – Xerxes” Cortejiul a urcat pe terasa palatului de-a lungul unei scări cu două etaje, care era și ea decorată cu reliefuri Nobilimea și curtenii au abordat primul marș din două părți, iar în stânga au văzut armata „regelui regilor” înfățișată pe reliefuri În trei registre erau absolut identici, realizati parcă după un șablon, soldați ai regimentelor elamite cu sulițe, arcuri și tolbe, „nemuritori” perși cu sulițe și scuturi, medii cu săbii scurte-aki-nak și arcuri În spatele gărzilor elamite din registrul superior se află războinici care poartă tronul regal, conduc caii regali și carele regale În dreapta, reliefurile arată alaiul popoarelor care făceau parte din Imperiul Ahemenid Șeful fiecărui grup este condus de un nobil într-o rochie persană ceremonială cu o tiară înaltă, poate un satrap - șeful provinciei, care a fost numit doar dintre perșii unei familii nobiliare „Oamenii” sunt reprezentați aproximativ în aceeași ordine în care regatele care făceau parte din imperiu sunt enumerate în inscripțiile oficiale ahemenide Iată medii cu faimoșii lor cai „nisieni”, purtând vaze de aur, cupe și grivne, elamiți cu leoaice îmblânzite și pumnale de aur, negrii cu okapi, babilonieni cu tauri, armeni cu cai, vaze și rhytonuri, arabi cu cămile și alte popoare Partea centrală a scării apadanei este ocupată de o inscripție mare de clădire cu un solar înaripat deasupra lui un disc și figuri de războinici - perși și medii - pe laterale Aceleași scene simbolice sunt reprezentate pe părțile laterale ale panoului - un leu care atacă un taur (un simbol antic oriental al echinocțiului) Alte palate situate pe terasa Persepolisului sunt, de asemenea, decorate cu reliefuri: Darius pe tronul ceremonial, in spatele caruia sta fiul si mostenitorul sau Xerxes, preoti-magi cu obiecte de cult in mana, scena primirii solemne a satrapului median de catre Darius și, în sfârșit, scene ale luptei regelui cu leul-grifon-mi înaripat cu cozi de scorpion La această bogată reprezentare se adaugă protomul diverșilor „monstri” care încoronau coloanele, diverse imagini simbolice etc Reliefurile aveau inserții de bronz și pastă și erau pictate în culori vii: pe alocuri s-au păstrat vopsele roșii, verzi, albastre și galbene Săpăturile din Persepolis au loc de mulți ani, dar orașul păstrează încă multe secrete S-a stabilit, de exemplu, că unele reliefuri au fost îndepărtate din locurile inițiale și transferate în alte locuri, rupând uneori compoziția; au fost excavate rămășițele unui palat distrus în mod deliberat în epoca lui Artaxerxes I, construit de predecesorul său; au fost găsite resturi de pictură pe tencuială de lut, eventual împodobirea pereților așa-numitului „harem” etc Persepolis lovește imediat - dimensiunea platformei, înălțimea coloanelor, numeroase reliefuri Dar, obișnuindu-mă, sunt uluit ARTA IRANULUI ANTIC Relieful Apadanei la Persepolis Sfârșitul secolului VI - începutul secolului V î Hr ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI ARTA IRANULUI ANTIC Ca o impresie generală, în curând începi să observi repetări ale scenelor, figuri stereotipe, canonicitatea ipostazei și a atributelor Reliefurile Persepolisului sunt o poveste coerentă, dar deloc plină de acțiune, precum, de exemplu, ortostatele palatelor asiriene, sunt o procesiune lentă, enervant de ritmată, solemnă și magnifică a sute de soldați perși și medii, sute de nobili, funcționari și preoți, sute de reprezentanți ai popoarelor supuse Întreaga procesiune pare să înghețe brusc, iar conceptul de „succesiune” este exprimat nu prin figuri individuale, ci printr-un complex de figuri și scene Îndemânarea sculptorilor a fost adusă la perfecțiune - puținele exemple de artă aplicată din epoca ahemenidă care au ajuns până la noi, în comparație cu imaginile pe reliefuri, arată cea mai mare acuratețe în cele mai mici detalii Pe veșmântul lui Darius, pe relieful ușilor vestice ale apadanei, de exemplu, o gravură înfățișează un chenar cu o procesiune de lei Același chenar, țesut din lână, cu exact aceleași figuri de lei a fost găsit într-una dintre movilele Pazyryk Toate scenele au fost create după același canon și doar o comparație foarte detaliată permite, de exemplu, să se stabilească că paznicii din apadan au fost reprezentați de cel puțin opt echipe diferite de sculptori în același timp Reliefurile demonstrează deosebit de viu această trăsătură principală a artei ahemenide - canonizarea cea mai strictă, ajungând până la monotonie, dorința de simetrie, de repetare în oglindă a acelorași scene Canoanele create sub Darius nu sunt încălcate în aproape nimic și mai departe ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI Morminte ale regilor ahemenizi din Naqsh-i Rustam Începutul secolului al V-lea î Hr Mormântul regelui Darius în Naqsh-i Rustam Începutul secolului al V-lea î Hr monumente ulterioare din Persepolis - de fapt, este aproape imposibil de urmărit o evoluție semnificativă Aceste canoane sunt aceleași ca pe reliefurile care împodobesc mormintele din stâncă ale regilor perși și pe monumentele toreutice din secolele V-IV și chiar și în gliptică La Persepolis a fost creat acel „stil imperial ahemenid”, care avea să domine ulterior întregul teritoriu supus ahemenizilor Dar între Pasargadae și Persepolis, evoluția este foarte vizibilă, deși diferența de timp este mică - aparent, cu greu mai mult de - de ani Conform planului, palatele din Persepolis sunt aceleași cu cele din Pasargadae, iar constructorii folosesc aceeași combinație de cărămidă de noroi și detalii individuale de piatră, decorate cu reliefuri Ca și în Pasargadae, așa și în Perse- constructorii de câmp sunt mai probabil sculptori decât arhitecți - acest lucru se datorează masivității formelor Dar în Pasargadae nu există scări în pantă ușor cu mai multe marșuri, create pentru prima dată în Persepolis și apoi fixate în arhitectura ceremonială iraniană de mai bine de un mileniu În Pasargada, există diferite baze de coloane, nu există coloane cu fluturi, se folosește piatră multicoloră (alb-negru) Și cel mai important, Persepolis este un singur complex, în care formele arhitecturale și sculptura sunt combinate într-o singură narațiune Întregul complex a fost realizat după un singur plan, gândit până la cel mai mic detaliu Și acest plan se oglindește, la fel ca și reliefurile (de exemplu, „Poarta tuturor țărilor” și „Apa-dan Darius – Xerxes” se repetă în propileile de la intrare și în „sala cu o sută de coloane” a lui Artaxerxe II) ARTA IRANULUI ANTIC Aici, nu numai fiecare palat, ci și fiecare relief avea un loc specific asociat ritualului Arta monumentală a erei ahemenide include și mormintele colosale din stâncă ale regilor ahemenizi Cel mai impresionant complex dintre aceste monumente (mormintele lui Darius, Xerxes, Artaxerxes II și Darius II) se află în Taur înaripat Relief cu gresie din palatul regelui Artaxerxes al II-lea din Susa I jumătate a secolului al IV-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat Garda elamită a regelui Artaxerxes al II-lea Relief cu faianță din palatul de la Susa I jumătate a secolului al IV-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI ARTA IRANULUI ANTIC Naqsh-i Rustam, la câțiva kilometri de Persepolis Toate sunt unite conform planului - la o înălțime inaccesibilă, camere pătrate sunt sculptate în stâncă, în care stăteau cândva sarcofage Centrul colosalei fațade cruciforme a mormântului este, parcă, intrarea în palatul regal din față - o imitație a acoperișului portic este susținută de coloane cu exact aceleași capiteluri ca și coloanele Persepolisului sau Susei Deasupra, deasupra ușii, a fost așezată o compoziție sculpturală, în esență, repetată Capitel al unei coloane din palatul lui Ar*taxerxes II din Susa Secolele V-IV î Hr „Relieful Behistun” Sfârșitul secolului al VI-lea î Hr ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI ARTA IRANULUI ANTIC Placă de argint de la movila Chertomlyk, secolul al V-lea î Hr compoziții de tron ale Persepolei, - pe un piedestal în trepte, domnitorul este înfățișat, sprijinit pe un arc, cu mâna întinsă spre altarul de foc Simbolul Ahura Mazda „plutește” deasupra riglei În aceste monumente, simbolurile religioase create sub ahemenizi s-au manifestat în mod deosebit pe deplin Și aici din nou același model de selecție ca în apariția artei mediane Simbolul zeului suprem al asirienilor - Ashur a fost ales ca simbol al lui Ahura Mazda În același timp, nici măcar nu a fost necesară o modificare iconografică serioasă: pe sigiliile asiriene târzii, Ashur era, de asemenea, înfățișat ca o figură a unui rege între două aripi deschise, într-un disc solar și pe cilindri elamiți - aproape la fel ca atunci printre ahemenizii – într-o coroană zimțată Apărând, se pare, sub Darius, simbolul Ahrma Mazda nu suferă atunci nicio modificare iconografică Portalurile palatelor din Persepolis și scenele principale de pe scări au fost încununate cu imaginea unui disc solar cu aripi - simbol larg răspândit în Egipt, dar interpretat probabil ca simbol al zeului iranian Mithras În cele din urmă, shedu-ul asirian, care a păstrat multe detalii ale prototipului, dar echipat cu atributele regilor ahemenizi, ar fi putut simboliza Gopatshah zoroastrian, zeitatea apelor și a plantelor „Stilul imperial ahemenid”, dezvoltat la Persepolis, s-a răspândit extrem de larg, creând de fapt o unitate de cultură de la Indus până la coasta Asiei Mici Acest lucru se observă în special pe monumentele de artă aplicată, în primul rând în toreutică Lucrările de toreutică, precum rhytonurile, executate, după cum indică detaliile tehnice, de către maeștri armeni, medii, din Asia Mică sau est-iraniani, nu se aseamănă doar ca formă și ornamentație ARTA IRANIANĂ A ACHEMENIDULUI Monedă „darik” dar sunt apropiate chiar și în dimensiunile lor Grupul de sigilii-cilindri și sigilii piramidale are inscripții în diferite limbi, dar aceleași parcele Nu sunt deloc multe parcele și aproape toate se regăsesc în arta monumentală, pe lucrări de toreutică, pe puținele mostre de țesături care au ajuns până la noi Acesta este, în primul rând, regele la altar cu un foc aprins, simbolurile zeității supreme a zoroastrienilor - Ahura Mazda, aceasta este lupta regelui-erou cu monstrul, diverse „bine” și „rău” „genii și demoni În fine, acestea sunt scene de triumfuri sau vânătoare ale regilor persani, asemănătoare cu scenele reliefurilor din Persepolis sau reliefurile care împodobeau mormintele din stâncă ale regilor din Naqsh-i Rustam Adesea, puteți surprinde detaliile copierii oarbe - caracteristicile tehnice individuale necesare sculpturii în piatră pentru a evidenția volumele sunt apoi transferate, de exemplu, pe țesături Sigiliile - atât piramidale, cât și cilindrice - reflectau în mod clar procesul de unificare a culturii epocii ahemenide „Stilul imperial ahemenid”, așa cum am menționat mai sus, este tipic, de exemplu, pentru unele dintre sigiliile din Asia Mică; pe de altă parte, sigiliile cilindrice cu comploturi tradiționale babiloniene sau asiriene târziu și sigiliile grecilor din Asia Mică cu parcele comune în Asia Mică sau împrumutate din Grecia sunt aproape întotdeauna prevăzute cu „indicații” ahemenide, adesea cu simbolul Ahura Mazda, parcă ar umbri imaginile vechilor zei locali Unitatea culturală a „lumii ahemenide”, desigur, nu se limitează la unitatea stilului monumentelor de artă, dar aceste monumente o caracterizează neobișnuit de strălucitor Regatul ahemenid s-a prăbușit sub loviturile falangei macedonene a lui Alexandru Soarta imperiului a fost deja decisă în bătălia de la Gaugamela ARTA IRANULUI ANTIC octombrie î Hr În primăvara anului , Alexandru a ars apadana din Persepolis Deși i-a mai trebuit câțiva ani pentru a subjuga în sfârșit Iranul, incendiul celui mai faimos palat-templu din imperiu a fost un simbol al căderii unei mari puteri Cu toate acestea, sub Gaugamela, grecii au luptat împotriva grecilor - unitățile de șoc ale ultimului rege ahemenid Darius al III-lea constau din mercenari greci Unitatea culturală a acestor două lumi, atât de diferite în exterior, în interior opuse în multe privințe, a fost totuși realizată cu mai bine de un secol înainte Artaxerxes II plasează statui ale Anahitei în temple aproape în toată țara; vechea zeiță iraniană pare deja antropomorfă perșilor Iconografia ei a fost probabil împrumutată de la zeița greacă Artemis, iar statuile au fost create de sculptori greci În ruinele unui templu de lângă terasa Persepolisului, pe soclurile statuilor au fost găsite inscripții votive, în care Anahita a fost identificată cu Artemis și „Regina Atena”, Mitra - cu Apollo și Helios, Ahura Mazda - cu Zeus Și în Persepolis, orașul templu, a fost găsit un bust magnific al Penelopei, o lucrare grecească de la mijlocul secolului al V-lea Pe de altă parte, urme clare ale influenței reliefurilor ahemenide se resimt în reliefurile Lidiei (sec V î Hr ), sarcofage și capiteluri de piatră (sub formă de două animale) din Sidon, Thasos, Salamina La aceasta trebuie adăugat că deja sub Xerxes atât în Grecia (acest lucru se observă mai ales în literatură), cât și în Iran a existat un concept politic de „o lume” Pe baza acestui concept, cu mult înainte de cuceririle lui Alexandru, începe formarea unei noi etape în arta și cultura Iranului - „pre-elenismul” După campaniile lui Alexandru, în perioada creării monarhiilor elenistice în tot Orientul, începe o nouă eră în artă, o eră a ciocnirii și sintezei ulterioare a culturii antichității cu cultura Orientului Antic ARTĂ EGIPTUL ANTIC ARTA PREDINASTICULUI PERIOADA SI REGATUL TIMPURII ARTA REGATULUI ANTIC ARTA REGATULUI DE MEDIU ARTA NOULUI REGAT ART TÂRZIE ARTA EGIPTULUI ANTIC Harta Egiptului Antic În urmă cu mai bine de zece mii de ani, când clima în stepele și savanele adiacente Nilului era mai umedă, aici locuiau triburi nomazi de vânători, care evitau să se stabilească în valea mlăștinoasă și nesănătoasă a Nilului Cu toate acestea, uscarea treptată a climei a transformat savanele și stepele într-un deșert sterp, care a forțat vânătorii primitivi să populeze malurile Nilului de-a lungul timpului În paralel, s-a format și naționalitatea egipteană: proto-semiți, eventual proveniți din Arabia, amestecați cu populația indigenă a proto-kușiților și proto-berberilor Deșerturile au împiedicat afluxul în continuare de triburi nomade, iar până la sfârșitul mileniului IV î Hr , aici se dezvoltase un tip etnic relativ omogen Vechii egipteni și-au numit țara „Kemet”, care înseamnă „negru”, deoarece culoarea închisă a solului fertil a fost asociată cu ei cu ideea renașterii eterne a vieții Mai târziu, numele grecesc „Aygyuptos” a fost atribuit țării, probabil derivat din numele modificat „Hikupta” („Fortăreața Spiritului Ptah”), care corespundea orașului Men-Nefer (Zidul Alb), cunoscut de noi ca Memphis, situat lângă Cairoul modern Până la sfârșitul secolului trecut, au existat doar idei vagi, uneori semi-de încredere, semilegendare despre domnia primilor domnitori Oamenii de știință s-au bazat pe dovezile grecești și romane artă egipteană antică Autorii ruși și sursele scrise egiptene antice, printre care ar trebui să remarcăm Papirusul din Torino, conservat fragmentar, care conținea o listă de nume regale Cu toate acestea, textele egiptene antice aveau adesea discrepanțe destul de puternice Cea mai autorizată și mai valoroasă dintre ele este considerată a fi piatra Palermo - cea mai veche dintre documentele existente Întreaga sa suprafață era înscrisă cu numele faraonilor în succesiunea domniei lor, indicând durata domniilor Probabil, astfel de surse au stat la baza lucrării preotului egiptean Manetho (sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al III-lea î Hr ) Manetho a împărțit întreaga istorie a Egiptului în de dinastii, pe care le-a unit în trei perioade majore numite regate: antic, mijloc și nou Ca urmare a clarificărilor ulterioare, au fost identificate epocile Regatului timpuriu (dinastiile I-II) și două Perioade de dezintegrare - prima (VI-X) și a doua (dinastiile XIII-XVII), asociate cu timpul descentralizării a statului egiptean Deși această diviziune este condiționată, oamenii de știință încă o folosesc până în prezent În ultimii ani, s-au făcut multe în studiul istoriei Egiptului în mileniul I î Hr așa-numita perioadă târzie Începutul său (secolele XI-VIII î Hr ) se deschide cu o stăpânire de scurtă durată a dinastiei XXI autohtone, urmată de o perioadă de invazie de către străini și cucerirea de către aceștia a tronului egiptean (dinastia XXIII-XXV) Apoi vine propriul său perioada figurativă a renașterii este epoca lui Sais (dinastia XXVI) Din î Hr pe tronul egiptean domnește dinastia persană XXVII, iar Egiptul însuși face parte din statul ahemenid Urmează apoi ultima perioadă a independenței sale, care se încadrează în timpul dinastiilor XXVIII-XXXI și a durat până la invazia lui Alexandru cel Mare ( î Hr ), fără a lua în calcul invazia pe termen scurt a perșilor din Cucerirea Egiptului de către greci a marcat începutul erei elenistice, marcată de o relație organică între cultura egipteană antică și cea antică Pe baza documentelor supraviețuitoare și a datelor din săpăturile arheologice, oamenii de știință au reușit să stabilească o succesiune de conducători ai perioadei predinastice Mena este considerat a fi fondatorul dinastiei I, cu toate acestea, conform altor surse, el este identificat cu Narmer, care este în prezent contestat de un număr de oameni de știință În lista pietrei din Palermo, primul faraon al dinastiei I a fost precedat de o listă de nume ale unor conducători și mai vechi Arheologii au găsit confirmarea acestui document La sfârșitul secolului al XIX-lea, la Abydos a fost descoperită o necropolă, unde printre obiectele găsite se aflau lucruri cu imaginea unui șoim peste numele regilor Această descoperire a dat cheia stabilirii numelor regale Pe această bază, oamenii de știință au unit cei șapte conducători, predecesorii Oamenilor, în așa-numita „dinastie zero” ARTĂ PREDINASTICĂ PERIOADĂ SI REGATUL TIMPURII Istoria Egiptului din cea mai veche perioadă - înainte de formarea statului și apariția unei societăți de clasă - datează dintr-o perioadă din care au supraviețuit doar monumente de cultură materială Primele așezări din Valea Nilului datează din epoca de piatră, care este împărțită în trei perioade - paleolitic, neolitic și eneolitic Din epoca paleoliticului, doar lucrurile cu scop utilitar au coborât Arta s-a făcut cunoscută abia încă din neolitic, când au început să fie decorate produse și au apărut obiecte special concepute în scop de cult Într-un stadiu incipient al existenței artei egiptene antice, una dintre principalele sale trăsături a fost deja manifestată: funcționalitatea monumentelor - corespondența obiectelor cu scopul propus La fabricarea obiectelor de cult - vase de ceramică și piatră, cuțite rituale, bijuterii găsite în înmormântări - au fost folosite aceleași forme ca și pentru obiectele de uz casnic Clădirile rezidențiale ale celor mai vechi locuitori ai Văii Nilului au servit drept prototip de structuri funerare Săpăturile înmormântărilor neolitice aparținând culturii Badarian au scos la iveală diverse obiecte de ustensile funerare, ceea ce indică existența unei credințe într-o viață de apoi Morților li s-a atribuit capacitatea de a-și patrona rudele în viață De aici cultul strămoșilor Pe măsură ce se dezvoltă cultul funerar, funerarul artă egipteană antică inventar Printre monumentele găsite în necropolele așezărilor neolitice predomină produsele din piatră - durabilitatea acesteia corespundea dorinței de a păstra pentru totdeauna obiectele care l-au însoțit pe decedat în viața de apoi Egiptenii foloseau de obicei roci dure - bazalt, diorit, alabastru, granit, care erau folosite pentru a face vase masive sub formă de boluri sau vaze Maeștrii au preferat forme geometrice stricte - semisferice, cilindrice, conice Contururile moi transmiteau o simplitate plastică la silueta figurilor Soliditatea volumului nu a fost ruptă de un singur detaliu proeminent: mânerele minuscule în formă de ochi, acolo unde se aflau, sunt aproape invizibile Absența completă a decorului este compensată de textura pietrei - granulație grosieră Vas cu pictură perioada predinastică Moscova Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin Vas ceramic cu pictură perioada predinastică Berlin, Beaux de Museum ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII ARTA EGIPTULUI ANTIC brecie, alabastru cu nervuri sau granit patat Suprafața vaselor a fost prelucrată cu mare perfecțiune, dobândind luciu sau matitate la voința maestrului Cele mai strălucitoare și mai colorate pietre - porfir, ardezie, alabastru, brecie pestriță - au fost folosite nu numai pentru fabricarea vaselor, ci și pentru decorațiuni, care sunt abundente în înmormântările femeilor Maeștrii au folosit cu pricepere combinații de diverse materiale, ceea ce indică abilități tehnice crescute Cea mai mare realizare a neoliticului este apariția ceramicii Cele mai bune exemple ale sale aparțin culturilor Tasa și Merimde Beni Salame, numite după locul unde s-au găsit așezări neolitice Ceramica într-o singură culoare a repetat forma pietrelor vasele Inițial, vasele de lut au fost turnate manual Din vremea eneoliticului, ceramica era de obicei decorată La început a predominat ornamentul geometric, aranjat după forma vaselor Dintre modele s-au folosit spirale, triunghiuri, diverse combinații de linii sub formă de hașurare, oase de hering, zig-zag etc După ardere, fundalul a devenit maro deschis, pe care se aplicau desene cu vopsea roșie Săpăturile așezărilor eneolitice indică îmbunătățirea tehnologiei construcției: utilizarea cărămizii brute a dus la o schimbare a formei locuințelor - au apărut clădiri dreptunghiulare, formate din mai multe încăperi Inventarul înmormântărilor ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII Pictură din mormântul conducătorului din Iera-Konpol Sfârșitul mileniului IV î Hr Cairo, Muzeul Egiptean indică începutul diferențierii proprietăților În epoca eneolitică, locuitorii Văii Nilului dețineau deja tehnica de prelucrare a metalelor folosită pentru a face tot felul de unelte, precum și a obiectelor rituale și a bijuteriilor din aur și argint În necropolele eneolitice se remarcă o varietate semnificativă de materiale folosite - apar produse de faianță, diverse obiecte din os Pentru o persoană din acea vreme, conceptele „cunoaștere”, „înfățișare” și „stăpânire” erau sinonime Din aceasta au apărut idei despre legătura magică a imaginilor cu anumite ființe vii și obiecte Apariția vaselor din piatră și lut este asociată cu cercul ideilor totemiste sub formă de animale și pești, precum și fabricarea de palete rituale cu siluete de păsări și animale transferate condiționat Imaginile au ajuns la laconismul suprem al formelor Ceramica pictată eneolitică a repetat practic formele vaselor de piatră Desenul a fost aplicat cu alb, iar ulterior cu vopsea roșie În picturile murale au apărut compoziții narative, care erau de natură rituală Printre acestea se numără adesea scene de vânătoare Poate că una dintre aceste compoziții este înfățișată pe fundul vasului oval din colecția Muzeului Pușkin Judecând după pictura realizată cu vopsea albă, acest monument poate fi atribuit vechii culturi Amrat (Negada I) Locul central în pictură este dat figurii unui vânător, redată în mod convențional sub forma a două triunghiuri care se ating la vârfuri Aici, se manifestă deja o tehnică caracteristică de reprezentare a unei figuri pe un plan - o combinație de elemente de profil și față, unde, cu profilul capului și picioarelor, umerii și trunchiul sunt întoarse în față Triunghiurile umbrite care încadrează scena de-a lungul marginilor pot fi interpretate ca o imagine simbolică a unei zone muntoase Peisajul este completat de arbori reprezentați schematic În acest monument antic, se poate simți deja capacitatea artistului de a construi scene cu includerea de elemente eterogene: o figură umană, animale și un peisaj condiționat În perioada culturii herceene (Negada II), ceramica eneolitică arta Egiptului antic semne ka cu vopsea roșie pe un fundal deschis În comparație cu monumentele anterioare, principiul pictural apare mai clar în vasele de acest tip Pictura a fost aplicată după forma produselor ceramice Partea superioară a vaselor este de obicei decorată cu un ornament, corpul a fost prevăzut pentru compoziția principală Cele mai comune sunt imaginile cu bărci plutitoare, animale stilizate și păsări În tehnicile de stilizare a formelor naturale se simte un simț plastic al ritmului , „Paletă cu șacali” Sfârşit mileniul IV î Hr Paris, Luvru ARTA PERIOADAI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII ma, dorinta de decorativitate, ornamentalitate Subiectele picturilor din ceramică predinastică sunt legate de compozițiile murale ale mormintelor din aceeași epocă Unul dintre puținele monumente care au păstrat fragmentar cele mai vechi picturi murale este mormântul liderului din Hierakonpolis, aparținând culturii herceiene Pereții încăperilor dreptunghiulare subterane, căptușiți cu cărămizi, au fost acoperiți cu tencuială, pe care s-a executat pictura Imaginile au fost aplicate pe un fundal galben ocru Meșterii au folosit culori locale care acopereau complet siluetele, sau au folosit mișcări de contur În același timp, figurile oamenilor și animalelor au căpătat o anumită schematicitate Intriga picturii este foarte complexă Pe lângă scenele pur ritualice, aici există episoade de bătălii, deoarece mormântul aparținea liderului Compoziția se desparte într-un număr de verigi, nu este posibil să se stabilească relația dintre ele Și, în același timp, partea centrală - episodul bătăliei - îi conferă integritate Toate scenele se desfășoară într-un spațiu convențional, pe un fundal neutru, iar imaginile navelor cu pânze sunt intercalate cu figuri de oameni și animale, ale căror gesturi și ipostaze indică clar că acțiunea ar trebui să aibă loc la sol, deși linia solului nu este nicăieri indicat Figurile, unite printr-una sau alta actiune, sunt dispuse dupa principiul umplerii a câmpului liber al suprafeţei Unii dintre ei, cum ar fi, de exemplu, un bărbat cu doi lei sau cinci capre pe cerc, abordează compozițiile heraldice cu laconismul și completitatea lor Integritatea compozițională semnificativ mai mare a maeștrilor a ajuns în cadrul monumentelor de forme mici Scenele, situate pe mânerul cuțitelor rituale, a paletelor de ardezie, a buzduganelor și a altor lucruri similare, au fost desfășurate prin registre în direcție verticală sau orizontală Repetarea imaginilor pe o serie de palete indică scopul simbolic, de cult și deloc utilitar al acestor monumente Cele mai multe dintre ele sunt în formă de scut Reliefurile acoperă ambele părți ale paletelor Cea din față este definită de o adâncitură în centru, datorită scopului inițial al paletelor, care servea la frecarea vopselelor; totusi, in monumentele perioadei luate in considerare – sfarsitul mileniului IV i Hr funcțiile lor rituale se manifestă nu în sens practic, ci în sens simbolic, iar adâncitura rotundă rămâne doar datorită tradiției În construcția compozițională, un astfel de detaliu a jucat rolul unui centru ritmic, în funcție de care a fost determinată locația figurilor Aceasta este compoziția părții frontale a Paletei Jackal de la Luvru Pe partea din față și din spate, două perechi de șacali sunt reprezentate într-o poziție de oglindă față de ARTA EGIPTULUI ANTIC respectuos unul față de celălalt Compoziția reversului paletei este construită strict simetric - axa este trunchiul unui palmier, în stânga și în dreapta căruia sunt două girafe Cercul tradițional din centrul paletei, aparent, a fost asociat cu cultul solar, iar palma a jucat rolul de „pom al vieții” sacru Convenționalitatea, stilizarea, uneori chiar și formele fantastice vorbesc despre sensul sacru al compoziției; elementele sale individuale se găsesc într-o serie de palete - acestea sunt girafe lângă un palmier, creaturi fantastice cu gât lung curbat, șacali Dintre palete, se poate distinge un grup de monumente cu imagini de animale, numite „palete de tauri”, „șacali”, „leu” Imaginea unui taur sau a unui leu a personificat de obicei conducătorul și a fost asociată cu ideea puterii sale supraomenești Compoziția paletei Muzeului Britanic este desfășurată dinamic: pozițiile instabile, tensionate ale corpurilor creează impresia unei durate scurte a momentului în care se desfășoară acțiunea Cifrele sunt aranjate după principiul umplerii câmpului liber Corpurile prosternate ale inamicilor se disting printr-o varietate de ipostaze În imaginea a două forțe opuse, învingătorii sunt reprezentați în imaginea simbolică a unui leu și păsări, învinșii - sub forma unor oameni a căror păr și barbă desă dau motive să-i considere locuitori ai deltei Nilului Astfel, se poate presupune că această scenă într-o formă alegorică reproduce unul dintre episoadele luptei dintre Egiptul de Sus (Sudul) și de Jos (Nordul) Etapa inițială a unificării țării datează de la sfârșitul mileniului al IV-lea î Hr e Procesul de unificare a decurs mult timp, acoperind domnia faraonilor din mai multe dinastii Prin urmare, este imposibil să se stabilească limitele cronologice exacte ale acestei etape Monumentele de arte plastice și documentele individuale indică faptul că a început în perioada așa-numitei „dinastii zero” Numele faraonului Narmer, unul dintre conducătorii săi, este asociat cu o paletă faimoasă datând de la sfârșitul mileniului al IV-lea î Hr și povestește despre victoria triumfală a Egiptului de Sus asupra Egiptului de Jos Monumentul este realizat sub forma unei stele a victoriei Carcasa superioară a ambelor părți ale paletei este aceeași De-a lungul marginilor sunt două fețe umane stilizate în față cu coarne și urechi de vacă Acestea sunt simbolurile zeiței cerului Hathor, patrona faraonului Între ele în centru există o inscripție hieroglifică cu numele Narmer Pe partea din față a paletei, faraonul, care este mai mare decât anturajul său, privește cadavrele decapitate ale dușmanilor săi Locul central al scenei este dat imaginii a două animale fantastice Obrajii lor lungi, împletite, încadrează cercul tradițional al paletei Poate că aceasta conține o aluzie simbolică la unificarea țării, ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII , Paleta Faraonului Parmer din Hierakonpolis Dinastia Zero circa î Hr Cairo, Muzeul Egiptean întrucât faraonul este reprezentat în „coroana roșie”, coroana conducătorilor Egiptului de Nord, încoronându-l ca semn al victoriei asupra lor În registrul inferior, taurul, personificând regele, sparge cu coarnele cetatea inamică, ceea ce indică o legătură păstrată cu reprezentările totemice Sensul compoziției este dezvăluit în limbaj alegoric în scene dispuse în registre asemănătoare frizei Pe partea din spate a paletei se află o pictogramă: deasupra figurii unui captiv îngenunchiat, un șoim stă pe tulpini de papirus, care ține capul unui nordic cu o frânghie, ridicându-se din semnul hieroglific al pământului Imaginea vorbește despre legătura directă a hieroglifelor cu ARTA EGIPTULUI ANTIC scriere pictografică Inscripția înseamnă că faraonul Nar-mer, personificat de soimul divin Horus, a învins Nordul Figura lui Narmer ocupă centrul compoziției: regele este reprezentat aici în „coroana albă” a Egiptului de Sus De remarcat este metoda de transfer al figurii în plan: capul și picioarele faraonului sunt întoarse în profil, umerii sunt în față Combinația de elemente de față și de profil într-o singură imagine este tipică pentru monumentele artei egiptene antice Pentru prima dată am întâlnit o astfel de tehnică în pictura ceramicii neolitice, totuși, în acest monument, maestrul dezvăluie deja capacitatea de a combina organic elemente incompatibile într-o singură imagine, care nu sunt vizibile simultan dintr-un punct din spațiu Credibilitatea unei astfel de decizii a fost atinsă datorită proporționalității proporționale a tuturor părților figurii În comparație cu un profil clar, o astfel de interpretare condiționată a figurii umane a făcut posibilă o transmitere cât mai completă posibil pe plan, evitând natura iluzorie a percepției De la sfârșitul perioadei predinastice, această tehnică a imaginii devine stabilă și consolidată prin tradiție Reproducerea holistică a figurii corespundea și conceptului religios și filozofic al egiptenilor, conform căruia imaginea nu putea fi transmisă decât în întregime, deoarece în conformitate cu ideile cultului funerar și credințelor în viața veșnică a sufletului, el trebuie să se regăsească într-un trup incoruptibil sau în asemănarea sa plastică Cu toate acestea, pe lângă vederile rituale, un criteriu artistic a avut o importanță semnificativă, contribuind la identificarea celor mai expresive aspecte ale viziunii Astfel, putem spune că acest tip de imagine a unei figuri nu a fost creat de religie, ci a fost fixat de aceasta într-un anumit stadiu de dezvoltare Pe lângă metoda condiționată de transfer a unei figuri umane pe un plan, în paleta Narmer se formează o serie de trăsături specifice caracteristice monumentelor artei egiptene antice: compoziție asemănătoare frizei - aranjarea scenelor în registre, diferitele scări a cifrelor, proporționalitatea proporțională și izolarea construcțiilor compoziționale - toate aceste caracteristici indică adăugarea unui sistem canonic egiptean antic Un canon este un set de reguli artistice care ajută la identificarea trăsăturilor locale în artele vizuale care sunt inerente unui anumit sistem de cultură și la fixarea lor în monumente Utilizarea tehnicilor individuale nu este încă un canon Canonul artei egiptene antice a inclus o gamă largă de concepte, combinând compoziția monumentelor, iconografia imaginilor și mijloacele artistice de întruchipare a acestora Dintre diferitele componente incluse în conceptul de canon, relațiile proporționale au constituit esența sa principală ARTA PERIOADAI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII ness, deoarece sistemul de proporții a fost baza care a oferit o sinteză organică a tuturor tipurilor de artă: arhitectură, sculptură, pictură - și a aliniat toate elementele într-o compoziție Până la sfârșitul eneoliticului, pe teritoriul Egiptului au apărut primele formațiuni statale, care erau încă de natură primitivă, a căror apariție coincide cu procesul de formare a unei societăți de clasă În ultimele secole ale mileniului IV î Hr diferențierea de clasă era deja conturată - faraonul stătea în fruntea statului, bazându-se pe cercul apropiaților săi Întruchipând toate puterile, actuale și simbolice, el a continuat să joace rolul care a revenit anterior în sarcina liderului tribal Ca un lider, el a fost considerat întruchiparea forțelor naturii Stratificarea proprietății rezultată a dus la înrobirea populației libere a comunităților rurale, care îndeplineau sarcini de muncă forțată, căzând într-un serviciu asemănător sclaviei Odată cu aceasta, au existat de fapt sclavi din prizonieri Întregul sistem al sistemului politic antic egiptean era fundamental diferit de aparatul dezvoltat al societății antice de sclavi Structura despotismului oriental antic s-a bazat pe puterea nelimitată a conducătorului și, în același timp, a fost pătrunsă în întregime de părerile cultului religios care s-a conturat la începutul mileniului IV- î Hr e într-un sistem specific Faraonii din dinastiile I-II proveneau din Thinis, dar capitala era Memphis, a cărei temelie a fost atribuită Men Descoperirile din ultimii ani ne-au extins foarte mult înțelegerea artei Regatului timpuriu Săpăturile mormintelor arată clar diferențierea de proprietate a societății Monumentele de arhitectură monumentală ale Regatului timpuriu practic nu s-au păstrat, deoarece principalul material de construcție a fost cărămida brută, lemnul folosit în structurile din grinzi pentru tavane, lut și stuf Piatra a fost folosită doar pentru detalii de finisare Rămășițele clădirilor rezidențiale găsite în timpul săpăturilor fac posibilă recrearea aspectului lor în termeni generali Acestea erau clădiri mici din cărămidă brută, unele dintre ele înconjurate de un zid care includea o curte În epoca Regatului timpuriu, s-a format un tip de fațade de palat - „se-reh”, a cărui imagine o găsim pe stelele faraonilor din prima dinastie Aspectul exterior al palatelor poate fi judecat după sarcofagele regale, care au reprodus aspectul general al acestor structuri Clădirile religioase ale Regatului timpuriu sunt mai bine conservate Acestea includ capele dedicate zeilor și zeițelor venerate - Neith, Anubis, Set Principiul decorarii sanctuarelor a revenit la metodele de construcție a clădirilor din lemn, care foloseau pe scară largă motivul ornamental al împletiturii din stuf În arhitectura monumentală, au folosit ARTA EGIPTULUI ANTIC de asemenea, elemente de design caracteristice structurilor din lemn - cornișe cu profil concav, uși încadrate sub formă de proeminențe și adâncituri, frize ornamentale Înmormântările dinastiei І-ІІ au fost concentrate în principal în zona Memphis și Abydos, oraș care a jucat un rol important în religia egipteană antică Abundența mormintelor și natura echipamentului lor vorbește despre dezvoltarea ulterioară a cultului morților, care a luat contur în acea epocă într-un sistem complex de credințe în viața veșnică în viața de apoi Rolul principal în aceasta a fost atribuit ritualului funerar, al cărui scop era păstrarea corpului defunctului și asigurarea vieții sale de apoi Pentru aceasta s-au construit morminte, unde erau așezate cadavre, impregnate cu rășini speciale pentru a le proteja de putrezire Ritul mumificării la acea vreme era încă imperfect și, prin urmare, la sfârșitul Regatului timpuriu, au început să așeze o statuie a defunctului în mormânt, astfel încât sufletul să se poată încarna în el, câștigând astfel învelișul său material Dispunerea mormintelor s-a schimbat și el: apar structuri de sol, partea subterană crește Acest tip de morminte au fost găsite în număr mare în Sacca-ra, necropola din Memphis Sunt mult mai perfecte decât înmormântările culturii Negada Aici putem observa cea mai timpurie utilizare a pietrei în tehnologia construcțiilor și aspectul unei bolți Fațada mastabei de la Saqqara cu capete de taur I dinastie BINE î Hr După ce au excavat mormintele faraonilor Akha și Djer din Saqqara, oamenii de știință s-au întâlnit cu un fenomen ciudat - prezența mormintelor găsite deja în Abydos de aceiași faraoni, iar în unele dintre ele au fost găsite stele În consecință, faraonii aveau mai multe înmormântări, dintre care una era un loc de înmormântare, altele erau false – adică cenotafe Aparent, acest fapt s-a explicat prin tradiția de a ridica morminte în Egiptul de Jos și Sus, care, în ciuda unificării țării, a continuat să trăiască Este imposibil să se afirme cu deplină certitudine că mormintele din Abydos au fost false, deoarece pe teritoriul ARTA PERIOADAI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII Mai multe mastaba cu numele aceleiași persoane au fost găsite în necropola din Saqqara În mormintele lui Abydos nu s-au păstrat structurile solului Fațadele unui număr de înmormântări regale din Saqqara au fost evidențiate de imaginea capetelor de taur așezate pe o treaptă joasă, cu coarne reale introduse în ele Această tradiție datează din cele mai vechi timpuri În multe culturi ale erei paleoliticului superior, se pot găsi imagini similare ale animalelor, numite condiționat aspect natural O explicație pentru acest fenomen găsim în cercul ideilor totemice Tehnica selecției Fațada mormintelor din Saqqara confirmă autenticitatea acestor înmormântări, deoarece taurul avea o semnificație simbolică în cultul domnitorului, așa cum am văzut deja pe paletele predinastice Idei similare, se pare, s-au extins și asupra reginelor, deoarece fațada mormântului reginei Kher-Neit a fost decorată în același mod Mormântul ei era o structură monumentală cu un plan clar, constând din părți la sol și subterane Decorul camerei funerare a combinat structuri din lemn și piatră, ceea ce era tipic pentru metodele de construcție din Regatul timpuriu A fost decorat cu imagini în relief ale leilor - paznicii mormântului ARTA EGIPTULUI ANTIC Evoluția formei mormintelor ilustrează clar procesul inegalității de bogăție La sfârșitul perioadei predinastice, mormintele persoanelor private diferă relativ puțin de mormintele conducătorilor Cele mai vechi înmormântări au fost un deal, care a fost apoi întărit cu piatră și cărămidă Din această formă de elevație plată alungită, ia naștere un tip tradițional de piatră funerară - mastaba, care a fost dezvoltată în continuare în practica de construcție a arhitecților egipteni antici Orașele antice ale Egiptului - Memphis, He (Heliopolis) și Abydos - nu au fost doar centre artistice majore, ci au fost în primul rând centrul vieții religioase Aici și în multe alte locuri s-au format principalele doctrine cosmogonice și teologice care au determinat viziunea asupra lumii a erei lor În perioada premergătoare unificării țării, rolul principal a aparținut nomelor, care erau izolați și aveau proprii lor zei locali - patroni, moșteniți de la zeitățile antice ale tribului În epoca neolitică, venerarea zeilor avea ca rezultat închinarea obiectelor – fetișuri Mai târziu, în locurile de descoperiri ale așezărilor antice - în One, Badari, Negada - au existat și gropi comune de gazele, câini, tauri, berbeci și păsări îngropate cu o grijă deosebită inerentă cultului animalelor sacre - o relicvă a totemismului Imagini simbolice ale animalelor și păsărilor apar pe pa- Zeii Nut, Shu și Geb Shu separă cerul de pământ crestături, din ceramică pictată și plastic statuar În timpul mileniului IV î Hr alături de imagini pur zoomorfe, au început să apară imagini condiționate, uneori fantastice Inițial, zeitățile locale, precum zeii patroni ai triburilor, erau venerate fără interconectare între ele În stadiul inițial al reunificării teritoriale a Egiptului, ei devin zeii nomes; se ordonează cultul lor, li se atribuie anumite proprietăți și se stabilește o ierarhie Confruntarea care a izbucnit între Egiptul de Sus și de Jos a dus la o rivalitate între cultele a doi zei - Horus și Set deși pe- ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII necazul era de partea închinătorilor lui Horus, închinarea lui Seth a continuat În etapa inițială a unificării Egiptului, anumite idei au fost asociate cu Horus ca purtător de bunătate și dreptate Horus, venerat sub forma unui șoim, simboliza zeitatea cerească Faraonul era întruparea sa pământească vie și se afla sub patronajul său În același timp, cultul lui Set - antipodul lui Horus - și-a avut adepții și s-a răspândit în zone extinse ale Egiptului Pentru o scurtă perioadă, Set devine aproape echivalent cu Horus, iar într-una dintre etapele dinastiei a II-a chiar își învinge rivalul și devine zeitatea principală a faraonului Cu toate acestea, cultul său nu a fost niciodată asimilat cultului solar Viziunea asupra lumii a egiptenilor antici a fost refractată în forma figurativă a unui mit, în care era fixat cercul principal de idei despre lume asociat cu originea și înțelegerea ei Deși pentru egipteni pământul era limitat la țara lor, iar apele la Nil, ei știau despre existența cosmosului, care era personificat de soare, lună, cer și constelații, întruchipate în imaginea zeilor Mitul, punând eterna întrebare despre începutul lumii, nu dă o explicație logică a originii sale, ci reduce toate fenomenele la o înțelegere figurativă De aici ARTA EGIPTULUI ANTIC ia naștere un simbolism complex caracteristic mitului, un fel de limbaj alegoric Deși legendele despre crearea lumii cu diferitele lor versiuni apar mai târziu (versiunea Memphis a acestei legende datează din mileniul al III-lea î Hr ), principalele funcții ale zeilor au fost deja determinate - acest lucru este dovedit de numele nomes, dedicarea caselor de rugăciune unuia sau altuia zeu și imaginile lor de cult în plastic statuar și relief Egiptenii au considerat apariția lumii nu dintr-un anumit moment în timp, ci de la un început condiționat, pentru care a fost luat haosul primitiv al Nun Din ea a apărut progenitorul zeilor Atum, care a dat naștere celor nouă zei principali În cadrul anticului panteon egiptean, zeii erau grupați fie după principiul împerecherii - un zeu și o zeiță, reprezentând un cuplu căsătorit, fie după + triade: Osiris, Isis și fiul lor Horus sau Amon, Mut și Khonsu și alții Astfel, panteonul a căpătat o structură clară, ordonată, unde numărul corespundea formei celei mai simple a unui set indivizibil Este dificil să diferențiezi fără echivoc zeii egipteni antici, deoarece esența zeilor cosmici este diversă și fiecare dintre ei poartă mai multe funcții Sistemul cosmogonic egiptean se baza pe cultul solar Soarele în imaginea zeului Ra s-a născut din întunericul etern, personificat de oceanul inert Nun A apărut prin propria sa putere și și-a datorat înfățișarea Poste spumoase de la oaste de zei, care diferă după principiul masculin și feminin, se cristalizează anumite semne caracteristice fiecărui individ Zeul Thoth, care era considerat o zeitate lunară, zeul înțelepciunii și patronul științelor, a fost venerat încă din epoca predinastică sub forma animalelor sacre ale babuinului și ibisului Sferele cerești au fost personificate de zeița Nut și Hathor; pe lângă Ra, șoimul Horus a fost implicat în cultul solar Zeița Hathor a servit ca o paralelă feminină cu zeul Horus, care se reflectă în numele ei, care înseamnă „Casa lui Horus” Zeul principal din Memphis a fost Ptah, căruia, potrivit lui Manetho, Faraonul Men a construit un templu în capitala sa Cultul lui Ptah era mai mult asociat cu ideile abstracte Actul de creare a lumii care i-a fost atribuit a fost perceput într-o formă abstractă de gândire exprimată într-un cuvânt Cultul taurului sacru Apis este asociat cu Ptah, care a fost înființat cu mult înainte de unificarea Egiptului și se întoarce la ideile totemice Zeii egipteni erau prezentați într-o formă antropomorfă și zoomorfă, pe lângă aceasta, existau imagini care combinau elemente ale unei figuri umane și ale unui animal Un exemplu în acest sens sunt diferitele forme de iconografie ale lui Khnum, Anubis, Bastet, Sokhmet și al unui număr de alți zei Sculptura din perioada dinastică timpurie provine în principal din cele trei centre majore în care erau amplasate templele - She, Abydos și Kop- ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII Stela Faraonului Jet din Abydos I dinastie BINE î Hr Paris, Luvru tosa Statuile serveau ca obiect de cult, ritualuri și aveau un scop dedicat Un grup mare de monumente a fost asociat cu ritul „heb-sed”, un ritual de reînnoire a puterii fizice a faraonului Acest tip include tipuri de figuri ale regelui în șezut și mers, executate în sculptură rotundă și relief, precum și imaginea alergării sale rituale, care este caracteristică exclusiv compozițiilor în relief Statuia faraonului Khase-khem, reprezentată ca așezat pe un tron în ținută rituală, aparține tipului de monumente heb-sed Această sculptură indică o îmbunătățire a tehnicilor tehnice: figura are proporțiile corecte și este modelată în volum Aici au fost deja dezvăluite principalele trăsături ale stilului - monumentalitatea formei, frontalitatea compoziției Poza nemișcată a unei statui care se potrivește într-un dreptunghi ARTA EGIPTULUI ANTIC bloc de tron; liniile drepte predomină în contururile figurii Fața lui Khasekhem este portret, deși trăsăturile sale sunt în mare parte idealizate Așezarea ochilor pe orbită cu un glob ocular convex atrage atenția O tehnică similară de execuție s-a extins la întregul grup de monumente din acea vreme, fiind o trăsătură stilistică caracteristică portretelor Regatului timpuriu În aceeași perioadă, se stabilește și canonicitatea figurii care stă la toată înălțimea cu piciorul stâng în față Exagerarea formelor, caracteristică figurinelor magice feminine din perioada predinastică, face loc în plasticul Regatului timpuriu transferului corect al proporțiilor corpului uman Noi caracteristici au apărut și în reliefuri Dacă în epoca anterioară, maeștrii preferau de obicei compozițiile cu mai multe figuri, acum se străduiesc pentru o formă concisă de exprimare Cu cât trăsăturile mai minore, mai particulare sunt aruncate în imagini, cu atât principalul și esențial din imagine devine mai puternic, dobândind o semnificație multivalorică, ridicându-l la categoria de simbol Un bun exemplu în acest sens este celebra stela din Abydos a regelui I al dinastiei Jet Aici artistul a găsit mijloace vizuale simple și încăpătoare Hieroglifa șarpelui, care însemna numele Jet, se încadrează într-un câmp dreptunghiular deasupra reproducerii condiționate a fațadei palatului „serekh”, care simboliza sălașul pământesc al Fara ea a servit ca locuință pentru zeitate, întruchipată sub prefața unui conducător care domnește Astfel, palatul a fost perceput ca emblema regelui – „faraon” (forma grecizată a egipteanului „per-o”, tradus înseamnă „casă mare”) Articularea verticală strictă a fațadei, similară structurilor arhitecturale, contrastează în stela lui Jet cu corpul flexibil al unui șarpe Imaginea șoimului lui Horus, care făcea parte din numele faraonilor dinastiei Zeroth și din Regatul timpuriu, a fost un exemplu de scriere caligrafică a semnului hieroglific corespunzător În compoziție se poate observa deplasarea imaginilor spre stânga față de cadrul stelei și axa verticală centrală Această tehnică se bazează pe echilibrul ritmic al proporțiilor „secțiunii de aur” Epoca Regatului timpuriu a păstrat un număr mare de lucrări minunate de meșteșuguri artistice: bijuterii, vase, mobilier în scopuri rituale Produsele se disting prin tehnica înaltă de execuție, gustul delicat, stăpânirea perfectă a formei Artiștii dobândesc o mare pricepere în arta prelucrării pietrei - vase de aproximativ un metru înălțime au fost sculptate din bucăți solide de alabastru sau ardezie În mormântul Her-Neith deja menționat, s-au găsit obiecte remarcabile în care diferite tipuri de piatră sunt combinate după principiul comparației de culori: un bol de ardezie închisă este susținut de un suport de calcar roz ARTA PERIOADEI PREDINASTICĂ ȘI REGATUL TIMPURII Formele devin mai complexe și diversificate: vasele apar sub formă de cupe, vaze, boluri Într-o serie de articole, artiștii reproduc elemente vegetale - muguri și frunze de lotus, alegând de fiecare dată materiale în conformitate cu schema de culori dorită Combinația diferitelor tipuri de pietre, utilizarea capacităților lor decorative a condus la dezvoltarea tehnicilor de incrustație Sculptura în lemn și oase a obținut, de asemenea, o mare virtuozitate, iar aceste materiale au fost utilizate pe scară largă și pentru incrustație Fragmente din mobilierul ritual păstrat sunt exemple magnifice ale imaginației creatoare a artistului - picioarele scaunelor și patul imită picioarele taurilor și ale leilor Ținând cont de natura vie a copacului - posibilitățile sale expresive, meșterii combină imagini stilizate ale animalelor cu imagini constructive forma simplă a obiectelor în sine, fără a se abate de la scopul direct al lucrului și rămânând fidel ideilor totemiste tradiționale Monumentele Regatului timpuriu reprezintă un pas important în dezvoltarea artei egiptene antice Această etapă arată o maturitate suficientă a formelor artistice, îmbunătățirea tehnicilor de construcție, utilizarea pietrei în arhitectura religioasă, adăugarea unui canon pentru principalele tipuri de sculptură statuară și relief Cultura Regatului timpuriu devine o bază solidă pe care s-au dezvoltat toate domeniile artei și gândirea filozofică din epocile ulterioare, deoarece în această etapă se formează trăsături specifice egiptene din metodele generale de exprimare artistică caracteristice multor culturi antice orientale ARTA REGATULUI ANTIC Regatul antic este epoca construirii marilor piramide Numai aceasta determină fața sa în linia generală de dezvoltare a culturii egiptene antice, mărturisind nivelul înalt al științei, artei, formarea sistemului statal, succesul vieții economice și formarea sistemului religios Întărirea centralizării țării a dus la stabilirea puterii depline și nelimitate a faraonului despot, care a atins punctul culminant în această perioadă Centralizarea a dus la dezvoltarea birocrației Cele mai importante funcții de stat au fost repartizate între nobili, în multe cazuri - rude ale faraonului Conducătorii nomesului au fost numiți dintre ei Faraonul însuși a combinat cele mai înalte puteri cu rangul de mare preot, devenind astfel șeful autorității spirituale Tot Egiptul cu populația sa era considerată proprietatea faraonului În Vechiul Regat, pentru prima dată, sunt amintiți oameni care erau numiți „slujitori ai faraonului” Cea mai veche inscripție în care apare acest nume se găsește pe pietrele piramidei Joser Creșterea economiei și dezvoltarea sistemului de irigații au necesitat un aflux mare de forță de muncă, care a venit în detrimentul prizonierilor convertiți în sclavi În sistemul religios din epoca Vechiului Regat s-au format versiuni oficiale ale celor mai importante dogme și teorii Ideea divinității faraonului - fiul lui Dumnezeu în trup - a contribuit la întărirea autocrației sale dotare ARTA REGATULUI ANTIC esența divină a regelui și rolul atribuit acestuia de patron al țării au determinat ritualul religios complex, natura festivităților mistice și au avut un impact asupra importanței din ce în ce mai mari a cultului funerar Acest lucru este dovedit de înflorirea fără precedent a arhitecturii monumentale din piatră, a cărei apoteoză au fost piramidele gigantice, clasate printre cele șapte minuni ale lumii în antichitate Dar calea spre atingerea perfecțiunii a trecut prin lungi căutări și descoperiri Mormântul - mastaba, care a devenit baza constructivă a structurilor monumentale din piatră, capătă dimensiuni din ce în ce mai impresionante Unul dintre cele mai vechi monumente ale arhitecturii monumentale din piatră este ansamblul mortuar al faraonului dinastiei a III-a Djoser Istoria a păstrat numele creatorului său - marele arhitect Imhotep, un înțelept celebru al timpului său, om de știință, astronom și medic, identificat de greci cu zeul vindecării lui Asclepius Complexul lui Djoser a fost construit la Saqqara, nu departe de locul unde au fost ridicate mormintele faraonilor, începând de la Mena Față de monumentele anterioare, ansamblul Djoser cuprinde un număr mare de structuri, printre care piramida în trepte ocupă un loc central Datele ultimelor cercetări ne permit să propunem o ipoteză privind ridicarea piramidei lui Djoser de către Imhotep pe locul masta-ba a predecesorului său faraon Sanakht - fondatorul dinastiei a III-a Arheologul polonez K Michalowski sugerează că piramida în trepte a lui Djoser a fost nucleul structurii originale, care avea o căptușeală din blocuri de calcar În decizia finală, care a încheiat o lungă căutare constructivă, Imhotep a ajuns la forma dreptunghiulară a bazei piramidei, așezată din blocuri de piatră Piramida are șase trepte Fiecare ridicat succesiv era mai mic decât precedentul Blocurile de piatră au fost instalate cu o înclinare față de axa centrală, ceea ce a contribuit la o rezistență mai mare a structurii datorită absenței unei soluții de liant Intrarea în piramidă era situată pe latura de nord Sub soclu, în pământul stâncos, au fost cioplite culoare subterane și un puț, în fundul cărora a fost așezată o cameră funerară cu mumia faraonului Pe lângă mormântul de pe teritoriul complexului, se afla un mormânt sudic - un cenotaf - și o capelă învecinată cu o cornișă încoronată cu uraei Amplasarea sediului principal s-a datorat cerințelor unui cult religios Printre ei, un rol important a aparținut curții heb-sed, care era destinată alergării rituale a faraonului Un rol important în ansamblul lui Djoser a fost acordat designului decorativ Sistemul de decor a fost extrem de simplu: în decorarea peretelui exterior, arhitectul a folosit motivul tradițional clarobscur arta Egiptului antic încredeți-vă în corniche și nișe O trăsătură caracteristică a tehnicii de construcție este imitarea în piatră a tehnicilor structurilor din lemn și împletiturii din stuf și baldrics - suprafața ondulată a semicoloanelor din galeria de intrare seamănă cu mănunchiuri de papirus În ornamentarea frizelor și în capitelurile coloanelor se folosesc imagini stilizate de muguri de lotus, flori deschise de papirus și palmieri, precum și motive de semne hieroglifice și nanu Dintre toate clădirile complexului Djoser, piramida cu o treaptă este lipsită de orice decor Fiind trăsătura dominantă a ansamblului, captivează prin simplitatea și claritatea construcției, silueta laconică a marginilor în trepte și, în comparație cu mastabas, dinamica sa Templul mortuar și piramida faraonului Djoser la Saqqara Arhitectul Imhotep dinastia a III-a secolul î Hr Semicoloane cu capiteluri în formă de papirus în „Sala Nordului” a complexului lui Djoser din Saqqara dinastia a III-a secolul î Hr ARTA REGATULUI ANTIC ARTA EGIPTULUI ANTIC creșterea masei în sus, menținând în același timp grandoarea calmă a formelor statice, echilibrând armonios mișcarea înainte Piramidele în trepte au fost construite de alți faraoni din dinastia a III-a Mormântul succesorului lui Djoser, faraonul Sekhemkhet, descoperit în de arheologul egiptean Go-neim, poate să fi aparținut și arhitectului Imhotep Pira- Piramida faraonului Sneferu in Medu-me dinastia a IV-a secolul î Hr de piramide ale lui Keops, Khafre și Mikerin din Giza dinastia a IV-a secolul î Hr ARTA REGATULUI ANTIC mida făcea parte dintr-un complex de structuri arhitecturale, al cărui aspect până în timpul dinastiei a III-a a dobândit caracteristici stabile Întemeietorul dinastiei a IV-a a fost faraonul Snefru Trei piramide mari de la Medum și Dashure sunt asociate cu numele său Aceste monumente sunt de obicei considerate ca o etapă de tranziție de la piramidele trepte la cele clasice Baza piramidei de la Meidum a fost o structură în trepte Inițial, ea a constat din șapte trepte, urcând în pervazuri până în vârf Pe măsură ce s-au ridicat șirurile de zidărie, mergând pe direcție orizontală și verticală, treptele au fost acoperite cu paramentări din plăci de calcar Golurile dintre ele au fost umplute cu fragmente de material de construcție, datorită cărora arta Egiptului antic laturile au luat forma unor fete plate Matricea inferioară era o piramidă trunchiată, pe care stătea alta, mai mică Este dificil să recreați aspectul integral al întregii structuri, deoarece partea superioară a acesteia este distrusă Aspectul piramidei Medum este un pic asemănător cu ziguratele sumeriene, dar nu există o scară în vârful ei, ceea ce a fost cazul celui din urmă Piramidele faraonului Sneferu din Dashu-ra au o formă care se apropie de cea clasică Marginile fețelor în direcția lor de la bază spre vârf au un unghi diferit de înclinare, din cauza căruia piramida nu a căpătat forma corectă Poate că acest lucru s-a datorat grăbirii de finalizare La piramidă au fost găsite două temple mortuare, formate din mai multe încăperi, în care se aflau statui și reliefuri înfățișând faraonul și riturile cultului funerar În templul mortuar de la Snefru, arhitectul a folosit mai întâi stâlpi de sine stătători, care au făcut posibilă dezvăluirea rolului lor constructiv ca suport Întregul complex arhitectural din Dashur mărturisește dezvoltarea în continuare a tehnicilor de construcție pentru construcția de structuri monumentale din piatră După cum am observat deja, necropolele Egiptului Antic se aflau pe malul vestic al Nilului, la granița terenurilor irigate și a deșertului libian mort, pe care egiptenii l-au numit Țara morții, deoarece acolo, în vest, dincolo de orizontul, ascuns a căzut soarele Urmașii lui Sneferu au ales pentru construirea înmormântărilor lor locul Gizei moderne, care satisfacea o întreagă gamă de condiții de natură astronomică, geodezică și de cult, deoarece piramidele erau considerate „casa eternității” iar construcția lor trebuia să îndeplinească toate cerințele ideilor religioase Cele trei mari piramide din Giza, faraonii Khufu (Cheops), Khafre (Khephren) și Menkaure (Mykerin), au forma geometrică corectă Spre deosebire de piramida în trepte a lui Djoser, acestea au un pătrat la bază Prima a fost construită cea mai înaltă piramidă a lui Keops (aproximativ m), ceea ce a determinat proporționalitatea întregului ansamblu al piramidelor Gizekh, împreună cu templele mortuare adiacente și sfinxul gigant al faraonului Khafre Toate piramidele sunt orientate destul de precis către punctele cardinale Centrele primelor două sunt situate de-a lungul unei diagonale care trece prin colțul de nord-vest al celei mai mici Vârfurile colțurilor de sud-est ale tuturor celor trei piramide se află pe aceeași linie Proporțiile care unesc întregul ansamblu se bazează pe „secțiunea de aur” Piramidele Gizekh au un design similar, așa că vom lua în considerare doar una dintre ele - piramida lui Keops Construcția piramidei lui Keops este asociată cu numele arhitectului Hemiun, nepotul faraonului Totul în monument este gândit până la cel mai mic detaliu: de la alegerea locului de construcție până la cel astral ARTA REGATULUI ANTIC / Piramida faraonului Keops din Giza Fragment Arhitectul Hemiun dinastia a IV-a secolul î Hr ARTA EGIPTULUI ANTIC simbolism, conform căruia mormântul se încadrează în orbita spațiului Intrarea în piramidă era situată pe latura de nord, de unde se poate coborî în camera subterană, orientată de-a lungul fasciculului de lumină către alfa constelației Draco, care a fost polul lumii în timpul construcției piramidelor Atunci când au ales un loc pentru construirea piramidelor din necropola din Giza, egiptenii au trebuit să respecte o serie întreagă de condiții care îndeplineau cerințele geologiei (capacitatea solului de a rezista la sarcina presiunii masei de piatră) ), astronomie (orientarea piramidelor spre punctele cardinale), cult (piramidele erau considerate a fi locul de veșnicie de reședință a sufletului faraonului decedat) și design riguros La baza calculării designului piramidelor au fost proporțiile „secțiunii de aur”, cu ajutorul cărora s-au stabilit dimensiunile principale, inclusiv unghiurile de înclinare ale fețelor Dimensiunile exterioare ale piramidei corespundeau construcției spațiului interior, care este un sistem complex de premise Galeria îngustă de intrare coboară oblic spre o platformă de unde se diverg două coridoare - unul se îndreaptă spre camera subterană, despre care am menționat mai sus, celălalt se ridică la o înălțime de m, ramificându-se în două galerii O galerie mare de m lungime duce la camera funerară Pereții săi sunt căptușiți de sus în jos cu calcar cu granulație fină, tavanul de pervaz dă impresia unei false bolți Camera funerară este căptușită cu granit Un sarcofag masiv a fost realizat din același material, pe care primii cercetători l-au găsit gol Nu doar capacul greu dispăruse, ci și mumia faraonului În soluționarea spațiului interior al piramidei sunt izbitoare și unele descoperiri tehnice ingenioase, printre care trebuie atribuită camera de descărcare de deasupra camerei de înmormântare, destinată distribuției uniforme a presiunii Surprinzătoare este și tehnica construirii unei piramide, compusă din de blocuri de calcar, cu o greutate medie de până la , tone, ținute de propria gravitație fără liant Timpul a schimbat aspectul piramidelor, fața exterioară a fețelor, care le-a conferit o suprafață netedă, nu s-a păstrat Numai în vârful piramidei lui Khafre se poate vedea bucata de parament rămasă, estompată sub razele arzătoare ale soarelui Ansamblul de morminte includea temple mortuare Dispunerea lor generală se distingea prin rigoare și claritatea constructivă a formei În proiectarea spațiului interior al holurilor, stâlpii liberi sunt utilizați ca suport În decorarea interiorului templului piramidal al lui Khafre, s-au folosit posibilitățile decorative ale pietrei - o combinație de granit roz de stâlpi tetraedrici masivi cu plăci de calcar albe care pavau podeaua și diorit verde închis al statuilor faraonului care stăteau în picioare ARTA REGATULUI ANTIC de-a lungul zidurilor Compoziția ansamblului Giza se potrivește armonios cu uriașul sfinx al faraonului Khafre, aflat la templul său superior Piramida lui Khafre a fost ultimul mormânt uriaș al faraonilor Succesorii săi nu au mai ridicat astfel de structuri grandioase A treia piramidă Gizeh a rămas neterminată și a fost finalizată de fiul lui Mikerin, Shepseskaf, nu din piatră, ci din cărămidă Pentru propriul mormânt, Shepseskaf apelează din nou la forma unei mastaba, care era destul de impresionantă ca mărime, depășind structuri similare situate în jurul piramidelor În ansamblurile mortuare ale dinastiilor V-VII, rolul dominant trece la temple Forma strictă a piramidei nu a contribuit la îmbunătățirea decorativității, care a fost de obicei exprimată în decorațiunile interioare generoase Decorarea interioară a templului faraonului din dinastia a V-a Sakhur din Abusir este marcată de utilizarea unui număr de elemente noi Aici, pentru prima dată, se folosesc coloane cu capiteluri vegetale sub formă de muguri de lotus și papirus, precum și coloane în formă de palmier cu trunchi neted, în timp ce cele în formă de papirus și lotus imitau un mănunchi de tulpini Elementul decorativ al soluției generale a fost sporit de reliefuri colorate care acopereau pereții templului Odată cu dezvoltarea tehnologiei de construcție, cu utilizarea suporturilor autoportante, se creează posibilitățile de proiectare de rezolvare a ansamblului și se creează noi forme de construcție niy - temple solare ale faraonilor dinastiei a V-a Printre cele mai remarcabile dintre ele este templul lui Niusirra la Abydos Locul central în acest ansamblu a fost acordat obeliscului de piatră, care a servit ca obiect principal al cultului solar Acul ei, acoperit cu cupru aurit, reflecta razele soarelui Obeliscul, la fel ca întreg complexul templului, care includea o curte deschisă și capele acoperite, este așezat pe un deal sub forma unei terase cu ziduri Este mic, dar masiv în proporție Apariția sa a fost simbolizată de piatra sacră Ben-Ben, pe care, conform legendei, a răsărit soarele, născut din abis Crearea formei de obelisc aparține Vechiului Regat, deși în acea etapă obeliscurile erau incluse doar în ansamblul templelor solare O parte integrantă a unui singur complex de temple și morminte a fost plasticul și picturile murale Un număr mare de statui au supraviețuit din epoca Vechiului Regat, dar doar câteva dintre ele au fost descoperite în locurile lor originale Sculptura, care avea un scop ritual, este asociată cu cultul morților Conceptul de viață veșnică presupunea nu numai existența unui suflet nemuritor, ci și a unui corp incoruptibil Acest lucru a dus la apariția ritului mumificării și la abundența imaginilor statuare în înmormântări, care erau, parcă, un dublu al defunctului - „ka”-ul său Potrivit egiptenilor, omul era înzestrat cu mai multe arta Egiptului antic ARTA REGATULUI ANTIC Marele Sfinx și piramidă a faraonului Khafre la Giza dinastia a IV-a secolul î Hr Templu mortuar la piramida-raon Chephren din Giza Vedere interioara dinastia a IV-a secolul î Hr suflete, printre care "ka" era un dublu, "ba" - o manifestare a esenței sale, "ah" - o fantomă, "ren" - un nume etc Dintre acestea, cel mai semnificativ rol l-au jucat „ka”, notat prin hieroglifă sub formă de brațe ridicate îndoite la cot, și „ba”, reprezentat sub forma unei păsări cu cap uman Sufletul ar putea forma un singur întreg cu o persoană, adică să fie cuprins în el și să fie identic cu el, în alt caz, dimpotrivă, să existe în afara lui, separat De exemplu, „ka” părea a fi material, posedă carne și capabil de ARTA EGIPTULUI ANTIC Cap sculptural din Giza dinastia a IV-a secolul î Hr Viena, Muzeul de Istorie a Artei Templul solar al faraonului Nyuserre din Abusir Reconstrucţie consuma alimente Aceasta explica riturile recompenselor sacrificiale Și, în același timp, „ka” a fost conceput abstract ca un fel de substanță care trăiește viața veșnică în afara omului Toate sufletele erau invizibile Statuile rituale portret „ka” aveau scopul de a reproduce invizibilul într-un mod vizibil, devenind o personificare materială a dublului defunctului O condiție necesară pentru aceasta a fost asemănarea portretului Deoarece mormintele au fost construite încă în viață, nu este exclusă posibilitatea ca unele statui portret să fi fost realizate dintr-un model viu Imaginea portretului în înțelegerea egiptenilor avea o esență dublă: pe de o parte, transferul de similaritate maximă, pe de altă parte - generalizarea finală, reducând imaginea la un tip înțeles ideal Pe aceste două fundamente opuse se formează o imagine abstractă a faraonului, înzestrată cu calități supraomenești - forță puternică și detașare, căci faraonul părea a fi întruparea pământească a zeului În același timp, imaginea portret cu trăsăturile sale individuale inerente a fost percepută destul de concret, așa cum este cerut de ideea de „ka” Aceste trăsături au determinat originalitatea portretului egiptean antic, în care individul și tipologicul și-au găsit sinteza organică Portretele se caracterizează printr-o dezvăluire atemporală a imaginii, transmisă la o vârstă ideală înțeleasă a unei persoane care a ajuns la maturitate, dar nu la bătrânețe și ARTA REGATULUI ANTIC rămânând veşnic într-o stare de înflorire a vitalităţii În compozițiile statuare se dezvoltă anumite tehnici de interpretare: frontalitatea ipostazei, construcția simetrică față de axa verticală O condiție prealabilă a fost imaginea figurii în ansamblu, care îndeplinea cerințele unui ritual religios asociat cu cultul morților Câteva excepții includ un grup de monumente cunoscute sub numele de capete Gizeh, limitate în locația lor - necropola Gizeh și timp - dinastia a IV-a Capetele Gizeh, făcute aproape în mărime naturală, nu erau destinate statuilor Ele sunt lipsite de culoarea tradițională caracteristică sculpturilor din calcar Fiind la înălțime Dacă erau duse la mormântul din atelierul sculptorului, capetele Gizeh puteau servi drept model, fixând în material trăsăturile portretului persoanei al cărei mormânt lucra în prezent maestrul În unele dintre aceste monumente, portretul este dezvăluit foarte clar, în altele este mai degrabă condiționată Absența atributelor caracteristice imaginilor statuare obișnuite - o perucă, klaft etc , și chiar urechi într-un număr de capete Gizekh, sugerează rolul lor auxiliar, care este, de asemenea, confirmat de prezența semnelor de lucru ale maestrului pe unele dintre ele Cu excepția capetelor Gizeh și a unui număr de monumente unice, portretul sculptural din Egiptul Antic nu exista în afară de compozițiile statuare, ARTA EGIPTULUI ANTIC ARTA REGATULUI ANTIC Statuia faraonului Khafre Fragment dinastia a IV-a secolul î Hr Cairo, Muzeul Egiptean Faraonul Menkaure cu zeița Hathor și zeița patronă a numelui Diospolis Parva Grup de la templul mortuar al lui Menkaure din Giza dinastia a IV-a secolul î Hr e Cairo, Muzeul Egiptean urmând un anumit număr de tipuri canonice Dintre acestea, cele mai utilizate sunt figurile în picioare, cu piciorul stâng înainte, așezate pe un tron sau statui în genunchi și o compoziție specifică a unui scrib, găsită exclusiv în sculptura rotundă Canonicitatea acestor tipuri a fost determinată de sistemul de proporții dezvoltat în procesul practicii artistice, corespondențe între timpuri măsura întregii figuri și a elementelor sale individuale Valorile proporționale, urmând ordinea stabilită pentru tipuri similare de compoziție, au fixat locația ochilor, nasului, gurii, mărimea capului, nivelul umerilor, axilelor și altele asemenea Cu ajutorul unui sistem de proporții, egiptenii au combinat organic elemente ale unei figuri umane și ale unui animal într-o singură imagine Faimosul Sfinx egiptean este atât de natural încât pare că s-a născut ARTA EGIPTULUI ANTIC natura însăși cu cap de om și trup de leu Odată cu repetarea tipurilor compoziționale, galeria de portrete sculpturale lovește cu o varietate de imagini Este suficient să comparăm cel puțin tipul de statui de tron ale faraonilor din dinastiile III și IV Odată cu uniformitatea posturilor, chipurile statuilor sunt individuale în cadrul asemănării tipologice care a marcat imaginile regilor Acestea sunt statuile faraonilor Jo-ser si Khafre În portrete, maeștrii egipteni antici au acordat întotdeauna o atenție deosebită imaginii ochilor Potrivit credințelor religioase, capacitatea de a învia morții era asociată cu ochiul Prin urmare, statuile așezate în morminte aveau o expresivitate magică a privirii lor Această impresie a fost realizată prin tehnica inlay-ului sau în relief de-a lungul conturului pleoapelor Vioicitatea privirii, desprinsa de lume si transformata in spatiu, este data de un punct luminos de cristal, inglobat in locul pupilei in irisul incrustat cu pasta Incrustația pentru ochi este unică pentru statuile din calcar, lemn sau metal Această tehnică realizează un efect decorativ unic și expresivitatea unui aspect care nu se întâlnește cu privitorul, datorită căruia imaginile sculpturii egiptene antice par închise în sine Așa sunt cărturarii, cufundați în lumea lor interioară, înfățișați într-o ipostază canonică strictă stând pe pământ cu picioarele ascunse sub ei și un sul de papirus desfășurat pe genunchi de același tip compozițional, unde figura scribului este înscrisă într-un triunghi, artiștii au realizat o mare diversitate în transferul caracteristicilor portretului Statuia lui Kaya, cunoscută sub numele de Scribul Luvru, este marcată de o individualitate strălucitoare La fel de unice sunt trăsăturile portretului scribului de la muzeul din Cairo În limitele tipurilor stabilite de canon în sculptura rotundă și relief, meșterii nu au fost nevoiți să se angajeze în căutări îndelungate de compoziții Artiștii au găsit și soluții originale pentru ipostaze repetitive, dezvăluind de fiecare dată în imagini trăsăturile lor expresive individuale inerente Este ușor de verificat acest lucru comparând mai multe statui ale tronului: arhitectul Rahotep (fiul faraonului Snefru) și soția sa Nofret și arhitectul Khemiun (nepotul faraonului Keops) Fără îndoială, statuile celor mai apropiate rude regale au fost realizate de sculptori de primă clasă Imaginea cuplului căsătorit Rahotep și Nofret se remarcă prin efectul său decorativ Conform colorării condiționate acceptate, figurile feminine au fost colorate în culoarea roz-galben, cele masculine - în maro închis În comparație cu culorile groase de ocru ale statuii lui Rahotep, schema de culori a statuii Nofret, cu toată strălucirea ei, pare oarecum dezactivată Ambele statui sunt portrete; individualitatea fețelor este clar dezvăluită Ochii cenușii-albastrui ai lui Rahotep, încrustați cu cuarț, sunt încadrați de o margine întunecată a pleoapelor Privirea este îndreptată spre depărtare ARTA REGATULUI ANTIC Statuia scribului regal Cairo, Muzeul Egiptean Pliurile de deasupra podului nasului confera fetei o expresivitate mimica - atentie concentrata si intensa Ovalul moale și rotunjit al feței lui Nofret este tipic pentru portretele Vechiului Regat Fendiul ochilor în formă de migdale este evidențiat de conturul pleoapelor și de curba sprâncenelor proeminente În statuia lui Hemiun, nu numai fața cu un profil caracteristic rigid definit este individuală, ci și întreaga figură a unei persoane pline cu forme corporale masive Laconismul extrem al execuției aduce acest monument mai aproape de grupul capetelor Gizekh Comparând statuia în cauză cu imaginile în relief ale lui Hemiun din mormântul său, se poate observa că, cu toate asemănările lor, reliefurile nu au o individualitate portret atât de pronunțată ness - trăsăturile faciale la ele sunt în mare măsură generalizate Meșterii egipteni antici au atins și o perfecțiune excepțională în sculptura în lemn Statuile au fost tăiate fie întregi, fie în părți, cu brațele executate separat atașate de trunchi cu ajutorul unor țepi Caracteristicile portretului imaginilor sunt dezvăluite la fel de clar Cel mai bun exemplu de sculptură în lemn este statuia lui Kaaper, cunoscută sub numele de „Bătrânul satului” Față expresivă cu ochi vioi încrustați În comparație cu monumentele de sculptură oficială, statuile persoanelor private sunt incomensurabil mai specifice, vitale și individuale În mormintele nobilimii au fost găsite figurine în număr mare, ARTA EGIPTULUI ANTIC înfățișând oameni la muncă: olari care fac vase, femei care frământă aluat sau măcina cereale Maestrul le-a dat ipostaze naturale, pline de viață, provocate de cutare sau cutare acțiune, evitând, totuși, pozițiile întâmplătoare și instabile ale figurilor Lângă- Statuia prințului Rahotep și a soției sale Nofret Din mormântul lui Rahotep din Medum dinastia a IV-a Prima jumătate a mileniului III î Hr e Cairo, Muzeul Egiptean Fragment Statuia scribului regal Kai Din mormântul lui Kai din Saqqara dinastia a V-a Mijlocul mileniului III î Hr Paris, Luvru ARTA REGATULUI ANTIC Unele paralele cu astfel de compoziții statuare pot fi găsite în reliefurile din morminte, în scenele cu reprezentarea rituală a treburilor În epoca Vechiului Regat, meșterii egipteni aveau o tehnică înaltă de prelucrare a metalelor Deși eu taloplastia nu a dominat în Egipt, dar această formă de artă a fost afectată și de simțul inerent al imaginii din material al artistului - în identificarea specificității și posibilităților expresive ale acesteia Aurul era foarte apreciat pentru calitățile sale decorative În templul lui Nekhen, a arta Egiptului antic Statuia arhitectului Hemiun De la mormântul lui Hemiun până la Saqqara dinastia a IV-a secolul î Hr Gildesheim Muzeul Pelice Magnific în meritele sale artistice, capul de aur al șoimului lui Horus cu ochi negri încrustați cu obsidian este ruzhen Capul de pasăre se remarcă prin execuția sa laconică: într-o soluție de volum extrem de generalizată, sunt evidențiate doar detaliile cele mai esențiale - un cioc proeminent, curbat, marginea ochilor, restul este conturat cu mișcări moderate care înviorează suprafața imagine Interpretarea monolitică a capului de șoim capătă o greutate și mai mare în comparație cu coroana care îl încoronează sub forma a două pene stilizate Artist folosește cu pricepere posibilitățile expresive ale materialului - tehnicile de îmbinare a metalului cu piatra, jocul strălucirii luminii pe suprafața lustruită a aurului, strălucirea acestuia, care conferă intensitate diferită culorii părților iluminate și umbrite Toate aceste calități creează un efect decorativ bazat pe armonia strictă a formei și culorii În epoca Vechiului Regat s-au dezvoltat trei principii de bază ale artei egiptene antice - sinteza tuturor tipurilor sale cu rolul principal al arhitecturii, monumentalității și decorativității formelor Aceste legi sunt aceleași pentru monumentele de arhitectură, ARTA REGATULUI ANTIC Statuia demnitarului Kaaper din mormântul lui Kaaper din Saqqara dinastia a V-a Mijlocul mileniului III î Hr Cairo, Muzeul Egiptean compoziții plastice, monumente ale meșteșugurilor artistice Vechii meșteri egipteni au dezvăluit perfect specificul decorativ al materialului Suprafața vaselor monolitice de alabastru a fost lustruită cu grijă, ceea ce a subliniat frumusețea naturală a pietrei cu un model fin de vene Formele vaselor nu diferă în mare varietate, dar lucrurile repetate în materiale diferite au căpătat de fiecare dată nuanțe noi Principalele tipuri de vase au primit o formă stabilă canonic, care s-a reflectat în tipul generalizat de scriere a unui număr de semne hieroglifice Pe lângă piatră, artiștii Vechiului Regat au folosit os, metal, lemn, stăpânind tehnica incrustației și folosind pe scară largă o combinație de diferite materiale În ascunzătoarea mamei lui Keops, regina Hetepheres, arheologii au găsit o varietate de obiecte funerare Printre lucruri se afla un pat magnific și două fotolii tapițate cu aur Mobilierul, cu toată simplitatea sa, s-a remarcat prin decorativitatea rafinată în utilizarea motivelor vegetale stilizate Legăturile de trei muguri de papirus se încadrează în câmpul dreptunghiular al laturilor scaunului, ale căror picioare sunt realizate în ARTA EGIPTULUI ANTIC ARTA REGATULUI ANTIC Statueta unei femei care face bere Din Saqqara dinastia a V-a Florența, Muzeul de Arheologie Cap de aur al lui Horus din câmpul Hierakon dinastia a VI-a Cairo, Muzeul Egiptean forma de labe de leu Orice element de decor nu era luat în mod arbitrar, ci era profund simbolic, așa cum fiecare lucru corespundea scopului său ritual Decorativitatea este inerentă întregii arte egiptene antice în general Într-un stadiu incipient al dezvoltării sale, a purtat o anumită măsură de convenționalitate, care s-a manifestat în stilizarea formelor naturale De pe vremea Regatului timpuriu, pictorialismul a prevalat asupra modului convențional În perioada Vechiului Regat, decorativitatea își găsește expresia în simplitatea restrânsă a imaginilor, perfecționată de rafinamentul soluției compoziționale În epoca Vechiului Regat, compozițiile de relief au fost foarte dezvoltate în temple și morminte Dacă mai devreme lucrurile mărunte (palete și stele, obiecte de artizanat) erau decorate cu reliefuri, acum se desfășurau în cicluri succesive, combinând multe parcele Printre acestea, un loc mare l-au ocupat scenele vieții pământești a defunctului, traduse în iluminare simbolică în scenele vieții de apoi O serie de compoziții aveau un sens pur ritualic În procesul de amenajare a mormintelor, a fost stabilit treptat un anumit sistem de plasare a acestora Intrarea pe flanc ARTA EGIPTULUI ANTIC Era înfățișat cu două figuri ale proprietarului mormântului, înfățișate în plină creștere Mai departe de-a lungul pereților coridoarelor și capelelor se desfășura o procesiune de purtători de daruri, îndreptate către nișa din mijloc, în centrul căreia se afla așa-numita ușă falsă Deasupra nișei ușii ocupată de statuia defunctului, în fața mesei de jertfă era de obicei o imagine a defunctului Pe suprafața pereților au fost amplasate compoziții în relief și picturi murale în registre, a căror lățime și înălțime corespundeau proporțiilor întregului ansamblu, ceea ce a realizat sinteza unei soluții arhitecturale și plastice Deoarece procesul de decorare a fiecărui mormânt, și cu atât mai mult templul, a fost asociat cu o cantitate colosală de muncă, monumentele au fost executate de mai multe grupuri de meșteri Ideea principală i-a aparținut artistului, care a fost numit de egipteni „șeful lucrării”, în timp ce restul maeștrilor au realizat reliefuri individuale sau au transferat compoziții finite pe pereți, mărindu-le în scară Lucrarea la reliefuri și picturi a fost precedată de procesul de pregătire a suprafeței peretelui, care a fost acoperit cu un strat de shtuk Pe zonele nivelate au fost aplicate desene ale compoziției viitoare, conform cărora maestrul a început să lucreze cu un instrument de tăiere sau o perie pe bază de plante În Egiptul Antic se foloseau două tehnici de relief: basorelieful și relieful incizat en creix cu un contur adânc În primul caz, fundalul a fost eliminat, în al doilea, a rămas intact Etapa iniţială a lucrării maestrului asupra reliefului desenat, iar maestrul a modelat imaginea în interiorul conturului Reliefurile Vechiului Regat se distingeau printr-un mod planar de execuție Figurile în basorelief ieșeau doar puțin pe fundal Compozițiile de reliefuri și picturi murale aveau nu numai comunități tematice, ci și o serie de metode tehnice similare de execuție Claritatea liniilor de contur incizate în relief a găsit o potrivire în conturul imaginilor din picturile murale Compozițiile în relief erau de obicei pictate cu vopsele Culoarea, care avea o semnificație condiționată și simbolică în reliefuri, a fost interpretată plat, fără gradații de nuanțe O tehnică similară de utilizare a culorilor locale a fost folosită și în picturi Uneori în morminte ARTA REGATULUI ANTIC împreună cu vopsirea cu vopsele minerale s-au folosit inserții colorate de pastă, care umpleau adânciturile special lăsate în interiorul contururilor Întreaga figură sau obiect a fost înconjurat de un contur larg care separa imaginea de fundal Tehnica reliefului a predominat, fragmentele individuale de compoziții au fost completate cu pictură, așa că uneori este dificil să se tragă o linie între reliefurile pictate și pictura propriu-zisă În Medum, în mormântul fiului faraonului Snefru, al arhitectului Nefermaat și al soției sale Itet, s-a păstrat un fragment de pictură murală înfățișând gâște Folosind un grad diferit de intensitate a culorii în transferul penajului păsărilor și în desenul tufișurilor de papirus, maestrul desfășoară compoziția sion în două planuri, împingând gâștele în prim-plan, iar arbuștii pe fundal Contururile păsărilor sunt evidențiate cu o linie groasă În desenul detaliilor individuale ale penajului, liniile își pierd culoarea și lățimea condiționată, devenind în unele locuri nu mai groase decât un fir de păr Atunci când gradează nuanțele de la deschis la întunecat, maeștrii nu adâncesc niciodată culoarea atât de mult încât să poată fi considerată ca un transfer de umbre Reliefurile și picturile templelor mortuare regale din dinastiile III-IV aproape că nu au supraviețuit până în vremea noastră Prin urmare, suntem lipsiți de posibilitatea de a ne opri asupra lucrărilor direcției oficiale Acest material poate fi completat doar parțial pe baza monumentelor supraviețuitoare găsite în înmormântările private ARTA EGIPTULUI ANTIC persoane Printre compozițiile de relief de primă clasă se numără lambriurile din lemn din mastaba arhitectului Khesir, un contemporan al faraonului Djoser Două panouri înfățișează figuri în picioare și așezate ale proprietarului mormântului, desfășurate pe un avion în conformitate cu regulile canonului egiptean antic Relieful nu iese mult deasupra planului de fundal, tranziția către care se efectuează ușor Culoarea caldă, maro închis a lemnului creează o tonalitate unificată pentru fundal și siluetă Imaginile lui Khesir sunt cele mai bune exemple de portret în relief Din vremea dinastiei a IV-a, doar imagini separate în relief și detalii ale figurilor din templele lui Sneferu și Khafre au supraviețuit în fragmente, din care este dificil să se formeze o impresie a întregului Perioada dinastiilor V-VI a fost vremea înfloririi reliefurilor oficialului nogo si directii private Tema decorului mormintelor a fost determinată de conținutul ritualic În mormintele regale, alături de imaginea faraonului printre zei, există imagini cu aducerea captivilor, vânătoarea și aducerea darurilor de sacrificiu În mormintele nobililor, dimpotrivă, devin tot mai importante scenele cultului funerar cu imaginea ritualurilor funerare, săvârșite anterior doar pentru faraoni În textele funerare ale dinastiei a V-a, numele zeului morților, Osiris, este menționat pentru prima dată Dacă faraonul viu era considerat întruparea zeului Horus, atunci decedatul era asemănat cu Osiris Ideea vieții eterne a stat la baza cultului Osirian Așa cum soarele își face drum prin lumea vizibilă și invizibilă, fiind născut în est și murind în vest, Osiris a fost asociat cu ARTA REGATULUI ANTIC Gâște Fragment din pictura mormântului arhitectului Nefermaat din Medum dinastia a IV-a, secolul XXVII î Hr Cairo, Muzeul Egiptean ciclul naturii moarte și a reînvierii În comparație cu ciclul solar, cultul lui Osiris era mai înclinat să înțeleagă fenomenele pământești decât cele cosmice Cu toate acestea, ambele doctrine religioase sunt legate de ideea unității lumii vizibile și invizibile, deoarece lumea reală și cealaltă corespund lumii pământești și subterane, iar totul este unit prin conceptul de cosmos sferic Această gamă de idei este direct legată de cultul funerar, unul dintre ritualurile simbolice ale căruia era o călătorie postumă de-a lungul râului lumii interlope În reliefurile Vechiului Regat, atitudinea față de transmiterea în timp a intrigii s-a schimbat semnificativ Dacă în paletele sfârșitului perioadei predinastice scenele s-au desfășurat într-o mișcare furtunoasă, atunci în compozițiile Vechiului Regat apare o Dorința de a prelungi limitele de timp ale acțiunii și de a transforma evenimentul unui moment care trece într-un proces continuu Unicitatea individuală a fiecărei poziții și acțiuni lasă loc reprezentării unor figuri repetitive, separate unele de altele, parcă, prin cezură ritmică și formând o lungă procesiune Scenele au fost aranjate în registre secvențiale; metoda rând cu linie a plasării lor se bazează pe proporționalitate strict proporțională, care asigură integritatea percepției vizuale a compoziției În perioada dinastiei V-VII, tema reliefurilor mormintelor private prinsese deja contur Locul principal era ocupat de imagini ale proprietarului mormântului, prezentate în scenele de vânătoare, pescuit, observarea lucrărilor gospodărești sau acceptarea darurilor de jertfă Unul dintre cele mai remarcabile monumente ale acestui timp este ma-staba nobilului Ti, descoperită de arheologul francez Mariette în Pereții săi chiar de la intrarea în camera funerară sunt acoperiți cu reliefuri pictate, care și-au păstrat culoarea inițială până în momentul săpăturilor Amplasarea scenelor corespundea scopului localului de cult În camerele subterane din partea de sud a mastabei, destinate special înmormântării, se aflau un sarcofag și un serdab cu o statuie rituală a defunctului Pe partea de nord, la intrarea în mastaba, se aflau figuri ale proprietarului mormântului, înfățișate în plină creștere pe de artă a Egiptului antic Relief din mastaba arhitectului Khesir din Saqqara dinastia a III-a secolul al -lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean Relief din mastaba nobilului Ti din Saqqara dinastia a V-a Mijlocul mileniului III î Hr doi stâlpi flanchend intrarea Ti este prezentat sprijinindu-se pe un toiag în poziția canonică tradițională a figurii în picioare, cu piciorul stâng întins înainte Cele mai cunoscute reliefuri sunt situate pe peretele nordic al camerei funerare: „Șoferi de măgari”, „Vitele care conduc peste râu”, „Scene de vânătoare pe Nil” Figuri ale servitorilor frontului suntem în ipostaze vii, dinamice, în timp ce imaginea lui Ti stând într-o barcă, executată după reguli canonice stricte, arată statuară În compozițiile cu conducerea vitelor, stăpânul, dorind să arate o mulțime de animale - măgari, tauri, vaci, folosește principiul repetarea figurilor, aranjând fiecare ulterioară ARTA REGATULUI ANTIC în spatele precedentului astfel încât unul să iasă parțial din spatele celuilalt O astfel de tehnică a obținut impresia de diversitate, care este creată și datorită intensității diferite a contururilor și culorii corpului animalelor În mormintele dinastiilor V - VI sunt interesante reliefurile cu scene de muncă gospodărească Deşi aceste compoziţii s-au datorat unui scop ritual - gătit și bunuri funerare pentru defuncți - reproducerea proceselor de muncă vă permite să recreați câteva imagini din viața egiptenilor antici Perioada dinastiei a VI-a, care se întinde pe mai mult de o sută de ani, este ultima semnificativă ARTA EGIPTULUI ANTIC etapa culturală a Vechiului Regat Faraonul Pepi al II-lea și predecesorii săi au fost nevoiți să elibereze regiuni întregi ale țării de îndatoririle naționale, cedând cerințelor nobilimii nome, care s-a opus puterii centralizate și răspândirii influenței Memphis Ca urmare, acest lucru a dus la dezvoltarea centrelor de artă locale Conducătorii nomesului, în imitarea modelelor metropolitane, au ridicat mormintele dili care au păstrat informații biografice interesante despre proprietarii lor Reliefurile și picturile murale care au decorat mormintele au creat o versiune deosebită a artei provinciale În același timp, arta nomesului a moștenit și a implementat în felul său stilul de lucru al maeștrilor capitalei Totalitatea acestor tehnici a determinat calea ulterioară de dezvoltare a culturii artistice - deja Regatul Mijlociu ARTĂ REGATUL MEDIU Pe vremea dinastiei VII-X, cade prima Perioada de prăbușire a țării Potrivit lui Manetho, de regi ai dinastiei a VII-a au domnit timp de de zile Această caracteristică figurativă recreează în fața noastră o imagine a tulburărilor care au venit după descentralizarea Egiptului, care a dus la declinul economic și la dezolarea instalațiilor de irigare Pe de altă parte, rolul gospodăriilor private crește semnificativ, ceea ce a dus la îmbunătățirea uneltelor și la creșterea numărului de muncitori cu creșterea numărului de sclavi din posesiunile personale ale nobilimii Până la începutul Perioadei Dezintegrarii, nomarhii au căutat să se izoleze și, dacă este posibil, să câștige independența Cu toate acestea, din a doua jumătate a acestei perioade, a apărut o strată de așa-numitele „Nedjes” - „oameni mici”, care au dobândit deja suficientă greutate și, spre deosebire de „ur” - „mari, nobili” erau interesați în unitatea ţării În procesul de unire, au apărut două mari centre: regiunea nordului, Delta (dinastiile IX-X), și sudul cu centru la Teba, unde conducătorii locali au format dinastia a XI-a, care a restabilit puterea centralizată a faraonii si au unit Egiptul intr-un singur stat Un număr relativ mic de monumente au supraviețuit din Perioada de Decădere Odată cu pierderea fostei lor puteri de către faraoni, imaginile lor dispar complet în artele plastice ale vremii Cifrele își pierd personificarea Sculptura era în întregime limitată la plasticitatea formelor mici LA ARTA EGIPTULUI ANTIC figurine, există dorința de a păstra tradițiile din trecut, exprimată prin urmărirea tipurilor compoziționale acceptate Dar, în același timp, este încălcată proporționalitatea stabilită de canon între întreaga figură și părțile ei individuale, din cauza căreia unele imagini capătă greutate, masivitate și forme nedivizate, altele devin excesiv de alungite Abaterea de la sistemul acceptat de proporții, chiar și în prezența unor poziții canonizate de figurine, îi privează de trăsăturile lor caracteristice Odată cu urcarea pe tron a conducătorilor dinastiei a XI-a, începe epoca Regatului de Mijloc Faraoni, origine / Ansamblul mortuar al lui Mentuho-tepa I din Deir el-Bahari dinastia a XI-a secolul î Hr Reconstrucţie Ansamblul Mortuar Mentuho-Tepa I la Deir el-Bahari Forma generală ARTA REGATULUI DE MEDIU cei veniți de la Teba își fac capitala orașului natal Mentuhotep I în jurul anului î Hr e a reunit Egiptul după fragmentarea sa teritorială, inițiind construcția la Teba Pe malul vestic al Nilului, vizavi de capitală, pe terasele stâncoase care mărginesc valea Deir el-Bahari dinspre vest, a fost ridicat templul său mortuar Acest complex arhitectural era un nou tip de structuri funerare Continuând tradițiile Vechiului Regat și ținând cont de rolul sporit al templelor mortuare încă de la dinastiile V-VII, arhitecții Regatului Mijlociu găsesc o nouă soluție pentru ansamblu, combinând într-o singură structură tipul de sicriu de stâncă rânduri cu forma tradițională de piramidă Potrivit ruinelor templului lui Mentuhotep I, oamenii de știință încearcă să-i reconstruiască aspectul inițial Unii cercetători pun la îndoială existența piramidei în complex, dar resturile fundației de pe a doua terasă, natura zidăriei continue a bazei pătrate, sugerează prezența acesteia Este posibil ca structura etajată să combine templele inferioare și superioare, care făceau parte din ansamblul mortuar încă de pe vremea Vechiului Regat Totuși, aici, în locul lungimii tradiționale a planului pe orizontală, arhitectul aranjează ambele structuri pe verticală, combinându-le într-un singur ARTA EGIPTULUI ANTIC Statuia lui Hebsed a faraonului Mentu-hotep I din Deir el-Bahari dinastia a XI-a secolul î Hr Cairo, Muzeul Egiptean Fragment al unei statui a lui Senui, soția unui oficial Hapijefai dinastia a XII-a a secolului al XX-lea î Hr Boston, Muzeul de Arte Frumoase designul noah Porticurile care trec de-a lungul pereților templelor piramidale ale Vechiului Regat sunt scoase în ansamblul Mentuhotep spre laturile exterioare ale teraselor încadrate de șiruri duble de coloane Colonadele, pe lângă porticuri, au fost folosite în săli hipostile, prima fiind amplasată pe terasa superioară, a doua urmând curtea deschisă Toate structurile se alăturau direct una cu cealaltă, determinând direcția generală către sanctuarul săpat în stâncă Rampele care leagă terasele sunt așezate asimetric, ceea ce conferă un ritm plastic plin de viață compoziției templului, care este situat la poalele unor stânci complicate de intemperii Aleile de sicomori verzi plantați în rânduri regulate în depărtare au însuflețit arhitectura, reluând ritmul vertical al colonadelor Faraonii dinastiei a XII-a au continuat să construiască piramide, care ARTA REGATULUI DE MEDIU semnificativ inferior celor antice atât ca dimensiune, cât și ca design Piramidele faraonilor Senusret I din Lisht si Senu serta II din Lahun, construite din caramida bruta, nu s-au pastrat În timpul primei dintre acestea, pe malul de est al Nilului în Teba, a început construcția templului din Karnak Senusret I a ridicat un sanctuar zeului principal al Tebei, zeul soarelui Amon, al cărui cult fusese larg răspândit încă din epoca Regatului de Mijloc Același faraon a construit o capelă la Karnak, destinată ceremoniilor asociate cu ritualul heb-sed Reliefurile care acoperă stâlpii capelei îl înfățișează pe Senusret I împreună cu zeii - Atum și Ptah, a căror iconografie are multe în comun cu iconografia faraonului Epoca dinastiei a XII-a a fost marcată de construcția monumentală nu numai în capitală, ci și în zonele de graniță În provinciile periferice În legătură cu ciocnirile interne în desfășurare, au fost ridicate fortificații, au fost construite orașe care aveau un aspect clar În arhitectura acestei perioade, au apărut noi soluții constructive care au fost utilizate pe scară largă în arhitectura egipteană de-a lungul întregii trasee ulterioare a dezvoltării acesteia: proiectarea intrării sub forma a două turnuri masive de piloni; în viitor, această tehnică va fi fixată în sistemul de planificare canonic al templelor egiptene antice, precum și în coloanele cu capiteluri hatorice Construcțiile din epoca Regatului de Mijloc au suferit o soartă tristă - aproape toate monumentele din acea vreme au fost complet distruse Cu toate acestea, conform ruinelor care s-au prăbușit, arheologii încearcă să-și restabilească aspectul inițial Materiale interesante au fost obținute în urma săpăturilor din „orașul piramidei” - o așezare de artizani care a apărut lângă piramida lui Senusret al II-lea din Lahun Planul său oferă o idee despre arhitectura civilă a vremii dinastiei a XII-a și statutul de proprietate al locuitorilor, care s-au stabilit în sferturi în funcție de ocupația lor Perioada de glorie a construcției cade în anii domniei lui Amenemhat III Există o mențiune despre construcția unui templu mortuar grandios al faraonului, care nu era inferior ca scară piramidelor Vechiului Regat și cunoscut sub numele de „Labirint”, a cărui origine este asociată în mod tradițional cu numele tronului Amenemhat III - arta Egiptului antic Capul statuii faraonului Senusser III dinastia a XII-a secolul al -lea î Hr Berlin, Muzeul Bode Statuia lui Amenemhat III dinastia a XII-a secolul al -lea î Hr Moscova, Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin Nimaatra, în transcriere greacă - „Labir” Sculptura din timpul Regatului de Mijloc suferă schimbări stilistice semnificative Acest lucru se explică, în special, prin rivalitatea continuă între școlile metropolitane și provinciale, care, în perioada dezintegrarii, erau definite drept direcții independente, deși nu izolate De la dinastia a XII-a, scopul statuilor rituale sa extins Au fost realizate nu numai pentru a fi plasate în serdab-uri închise, ci și instalate în temple împreună cu imagini ale zeilor Faraonii tebani, dorind să sublinieze continuitatea tronului, continuă tradițiile Vechiului Regat Printre compozițiile rituale, locul principal era încă acordat imaginilor cu rând heb-sed Primele etape ale ceremoniei au fost asociate cu uciderea simbolică a bătrânului faraon Peste statuia sa se făceau ritualuri, unde regele este reprezentat stând pe un tron într-o ipostază înghețată Acest tip de monumente aparține statuia lui Mentuhotep-Nebhe-Peter, descoperită în templul său mortuar Ținuta rituală albă învăluie silueta, în contrast cu care părțile goale ale corpului și ale feței par aproape negre Coroana roșie aduce un accent luminos schemei de culori stricte Întreaga statuie a lui Mentuhotep este tratată aspru; formele masive ale corpului sunt grele și constrânse Partea inferioară a figurii este vizibil ponderată: picioarele îndoite în unghi drept par să fi crescut împreună cu piedestalul Fața statuii este portret în cadrul convenției care a fost cerută ARTA REGATULUI DE MEDIU ARTA EGIPTULUI ANTIC pentru imagini heb-sed O redare generalizată a trăsăturilor mari, modelarea slabă a suprafeței, o poziție joasă a capului, o față rotundă ovală, un zâmbet condiționat și o privire fixă - toate aceste tehnici caracterizează stilul de execuție al monumentelor dinastiei a XI-a În timpul dinastiei a XII-a a avut loc o intensă evoluție a stilului în portretul sculptural Monumentele timpurii din vremea lui Senusret I, care gravitau mai mult către tradițiile din perioada anterioară, s-au remarcat prin modelarea totală a volumelor, forme masive, care dădeau imaginii o expresie de mască înghețată în exterior În același timp, statuile persoanelor private sunt modelate mult mai subțiri Față de formele ușor disecate ale imaginilor sculpturale ale lui Senusret I, statuile confidentilor săi sunt executate într-o manieră mai plastică Oso Acest lucru a fost valabil mai ales pentru modelarea figurilor feminine, printre care imaginile lui Senui și a reginei Nofret, soția lui Senusret al II-lea, reprezintă o etapă de tranziție la stilul de execuție a portretelor lui Senusret III - Amenemhat III Până în timpul dinastiei a XII-a, interpretarea sculpturii oficiale s-a schimbat semnificativ - ideea de a glorifica puterea regelui este reflectată în imaginea specifică a faraonului - principiul uman prevalează în el față de asemănarea lui cu un zeitate Și deși statuile continuă să fie rituale în scopul lor, o nouă înțelegere a imaginii le conferă o individualitate mai mare în comparație cu monumentele din perioada anterioară În acest sens, sunt dezvoltate și dispozitive stilistice caracteristice - modelarea volumetrică a suprafeței, detalierea fețelor, dar fără fragmentare excesivă ARTA REGATULUI DE MEDIU Mormântul nomarhului Khnumhotep al II-lea în Beni Hassan dinastia a XII-a Secolului î Hr caracteristici, utilizarea mediului de lumină și umbră și posibilitățile texturale ale materialului Perioada de glorie a sculpturii direcției oficiale a erei Regatului de Mijloc cade pe vremea lui Senusret al III-lea Statuile îl înfățișează pe faraon la diferite vârste - de la tânăr până la matur În toate monumentele au fost scoase la iveală trăsături individuale, pe baza cărora se formează iconografia imaginii Un rol important îl joacă contrastul clarobscurului, care pune în valoare modelarea plastică a feței, ceea ce îi conferă o expresie severă și uneori chiar jalnică Aceste metode de execuție s-au extins la întregul grup de portrete ale faraonului, printre care capul de obsidian poate fi considerat, pe bună dreptate, punctul culminant al artei portretului din Regatul Mijlociu În acest monument, executat într-un mod relativ rar pentru sculptura egipteană Materialul, cu o libertate plastică uimitoare, transmite raportul dintre părțile proeminente și scufundate, permițându-vă să simțiți structura vie a suprafeței feței și a oaselor sale Suprafața lucioasă a pietrei, care percepe și reflectă reflexiile luminii, sporește contrastul comparației de volum Nu mai puțin semnificative sunt și alte statui ale lui Senusret al III-lea, dintre care majoritatea au supraviețuit doar fragmentare, dar din fericire s-au păstrat capetele - acestea sunt portrete de la British Museum, Berlin, Cairo În portretele lui Amenemhet III, fiul și succesorul lui Senusret III, modelarea tridimensională a luminii și umbrelor este combinată cu o dezvoltare grafică a suprafeței Statuile regelui din colecțiile Ermitului și ale Muzeului Pușkin transmit înfățișarea severă și curajoasă a domnitorului-faraon Trăsăturile sale sunt redate într-o manieră oarecum dură, datorită cutelor bine definite care parcurg de-a lungul obrajilor și a liniei conturului ochilor Pentru a întruchipa imaginea maiestuoasă a faraonului, au fost folosite roci dure, care au permis o dezvoltare detaliată a suprafeței Interpretarea plastică a figurii tânărului rege în statuia tronului lui Amenemhat III corespunde pe deplin naturii materialului - calcar moale Sculptura portret a Regatului de Mijloc reflectă căutarea unor noi modalități de înțelegere a personalității umane Noile tendințe au afectat toate domeniile culturii și ARTA EGIPTULUI ANTIC Fragment din pictura mormântului nomarhului Khnumhotep II din Beni Hassan dinastia a XII-a Secolului î Hr viata publica În portretele acelei vremuri, artistul transmitea viziunea asupra lumii a unei epoci mai dinamice în dezvoltarea ei, punând la îndoială doctrinele anterioare, așa cum sunt relatate de lucrări literare precum „Conversația unui deziluzionat cu sufletul său” sau „Cântecul harpistului” ”, unde pesimismul și scepticismul în evaluarea mediului sunt clar vizibile pacea Și deși gândurile exprimate în ele nu erau direct legate de personalitatea faraonului, noile tendințe, manifestate în trăsăturile stilului artistic, au afectat și monumentele sculpturii oficiale Faraonii Regatului de Mijloc nu mai aveau o putere despotică atât de nelimitată ca înainte adepţi în timpul construcţiei piramidelor Prin urmare, și iconografia regilor se schimbă semnificativ Imaginile portret sunt lipsite de acea pace armonioasă pe care o posedă statuile regale din Vechiul Regat Dacă în imaginile Vechiului Regat umanul și spiritualul s-au contopit într-unul singur, atunci în aspectul exterior al statuilor Regatului Mijlociu, trăsăturile specifice, individuale, devin predominante Arta Regatului de Mijloc a rămas stilistic eterogen datorită faptului că dezvoltarea sa a mers în două direcții: școala metropolitană și centrele locale Nomarhii s-au străduit să imite stilul oficial al palatului, ridicându-și mormintele în stilul palatelor regale ARTA REGATULUI DE MEDIU tâmple de odihnă Maeștrii școlilor de artă locale au găsit soluții compoziționale originale în plastic și relief Imaginea unei figuri închise într-un bloc de piatră, așa-numita compoziție în formă de cub, aparține unui nou tip de statui funerare Monumente magnifice de pictură murală s-au păstrat în nomesul Egiptului Central, situat la nord de Teba: Beni Hassan, Meir, Bershe și alții Mormintele au fost săpate în stânci, astfel încât doar intrarea, decorată sub formă de portic cu coloane protodorice, aparținea părții de pământ Colonadele continuau în interiorul sălilor, care de obicei erau împărțite de un dublu rând de coloane în trei nave, dintre care cea centrală era uneori mai înaltă decât cele laterale Tavanul în formă de boltă, sprijinit pe colonade, era acoperit cu picturi, iar colorarea tradițională imita cerul Compoziții de picturi murale pe mai multe niveluri au fost construite conform registrelor, în interiorul cărora artistul a plasat plastic figuri de oameni, animale și păsări Ciclurile rituale au repetat teme care datează din vremea Vechiului Regat Printre noile comploturi, ar trebui să includă condusul prizonierilor cu trofee capturate, imaginea duelurilor militare Tehnica picturii a rămas aceeași Maeștrii au făcut schițe, care au fost transferate pe perete folosind o rețea de pătrate ARTA EGIPTULUI ANTIC conform scalei date Dacă în Vechiul Regat picturile au jucat un rol subordonat în raport cu relieful, atunci în Regatul Mijlociu ele capătă o semnificație independentă Artiștii asociază tonal fundalul cu schema de culori a compoziției, liniile de contur capătă intensități diferite, devin mai subțiri și uneori complet absente Activitatea trazei de contur, caracteristică imaginilor Vechiului Regat, este înlocuită de un desen moale și subtil, datorită căruia relieful lasă loc tehnicilor picturale Paleta colorată a artiștilor se extinde semnificativ, O pisică vânând în desișuri de papirus Fragment din pictura mormântului nomarhului Khnumhotep II Pom cu păsări cântătoare Fragment din pictura mormântului nomarhului Khnumhotep II ARTA REGATULUI DE MEDIU ARTA EGIPTULUI ANTIC Pectorali cu numele lui Senusret III și Amenemhat III Cairo Muzeul Egiptean folosind nuanțe de culori primare prin adăugarea de alb Astfel, s-au obținut tonuri blânde de albastru, verde deschis și galben pal Cele mai bune exemple de picturi murale ale Regatului de Mijloc se păstrează în necropola din Beni Hasan, în mormântul din stâncă al conducătorului antilopei nome Khnumhotep II Imaginile sunt însoțite de texte, în care, pe lângă conținutul de cult, se regăsesc și biografii ale nomarhilor, raportând genealogia acestora Scene tradiționale de vânătoare și prindere de păsări s-au desfășurat în curele de-a lungul pereților, iar fiecare dintre scene are un finisaj uimitor compoziţie Copac pictat cu măiestrie cu păsări cântătoare Ramurile sale de dantelă răspândite plastic sunt împânzite cu cozile și poruși roșii; hupa iese în evidență cu penaj strălucitor Păsările sunt înfățișate din profil, cu cozile, iar în unele dintre ele aripile întoarse în față Cu această tehnică, maeștrii au obținut expresivitatea maximă a siluetei Imaginile animalelor sunt marcate de puteri vii de observație: o pisică sălbatică, vânând în desișurile de papirus, a înghețat în așteptare tensionată Întreaga ei poziție exprimă vigilența unui prădător sensibil Culoare scenica uimitoare ARTA REGATULUI DE MEDIU picturi murale: florile de papirus verzui-albastru sunt combinate cu părul auriu al unei pisici, pe alocuri saturate dens până la maro și decolorate pe piept și stomac Textura sa pufoasă este transmisă cu mișcări moi Tehnici picturale similare sunt folosite și la colorarea penajului păsărilor și solzilor de pește În colorarea figurilor umane, maeștrii aderă la maniera tradițională obișnuită Liniile colorate ale contururilor se încadrează în schema generală de culori Grade diferite de intensitate a culorii și rotunjirea moale a volumelor, intersecția unor imagini cu altele creează impresia mai multor planuri spațiale Reliefurile provenite din centrele provinciale au o serie de diferențe fundamentale în comparație cu lucrările școlii metropolitane sau cu scene similare ca intriga din mormintele Vechiului Regat În reprezentarea vânătorii, stăpânii Regatului de Mijloc permit un mare dinamism în transferul detaliilor individuale De exemplu, în relieful din mormântul lui Senbi, figura unui nomarh trăgând dintr-un arc este înfățișată într-o mișcare rapidă: un picior îndoit la genunchi intensifică tensiunea ipostazei, o săgeată într-un arc întins taie fața În epoca Regatului de Mijloc, compozițiile de intrigă au fost create și în sculptura de forme mici Figurinele și obiectele asociate cultului funerar erau destinate îndeplinirii diferitelor rituri simbolice: înot postum pe bărci, aducând daruri de jertfă etc Figurinele au fost sculptate din lemn, acoperite cu un strat de pământ și apoi pictate Imaginile erau colorate, sub formă decorativă rafinată Așa cum procesiunile cu ofrande de sacrificiu se desfășurau în reliefurile Vechiului Regat, maeștrii dinastiilor XI-XII au creat scene similare cu mai multe figuri în sculptură rotundă Compoziția este construită după ritmul aranjamentului figurilor, ținând cont de combinația decorativă a hainelor strălucitoare și a obiectelor ornamentate colorat, sau de alternanța petelor deschise și întunecate în culoarea turmei În întregime, principiile decorative ale artei Regatului de Mijloc au fost întruchipate în opere de artă și bijuterii Vasele și figurinele diferă în luminozitatea culorii, uneori reproducând forme stilizate de animale și păsări Utilizarea de noi forme a extins semnificativ tehnicile de prelucrare a materialelor, printre care faianta pictata a devenit larg raspandita Motive vegetative - flori de lotus și papirus, imagini simbolice ale zeităților acoperă figurine de animale* Diverse ustensile de înmormântare, inclusiv mobilier ritual, erau realizate din piatră În prelucrarea lemnului, tehnica incrustației de fildeș a fost folosită în mod obișnuit; sculpturile sunt expresive în vivacitatea ipostazelor surprinse în mișcare ARTA EGIPTULUI ANTIC Maeștrii ajung la perfecțiunea formei în lucrările de artă de bijuterii, care repetă portalul templului în miniatură Pectoralele cu numele faraonilor Senusret II, Senusret III si Amenemhet III au o compozitie complexa, unde toate elementele folosite ca mijloace ornamentale contin simbolism Petele de pietre prețioase creează o schemă de culori decorativă Combinațiile luminoase de turcoaz, carnelian, lapis lazuli sunt unite de tonul predominant al aurii Forma portalului este transmisă numai de cadru, deoarece toate imaginile sunt decupate pe un fundal transparent Motivele ornamentale nu sunt abstracte, fiecare element de legătură este dat în sens simbolic, fiind un semn hieroglific Numele faraonului, închis într-un cartuș, este folosit ca principal motiv decorativ, la care sunt situate simetric celelalte elemente ale compoziției - încoronate șoimi încoronați, lei cu cap de șoim etc Partea superioară a pektoralesului este decorată sub forma unei cornișe concave caracteristice, sub care este plasată imaginea zeiței Nehebt sub forma unui vultur cu aripile întinse, decorat cu pietre strălucitoare și aur (pectoralii lui Senusret III și Amenemhat) III) Sinteza formei monumentale și a soluției decorative a compoziției s-a manifestat în lucrările de artă de bijuterii deosebit de clar Comparând limbajul simbolic al scenei rituale înfățișată pe buiandrugul ușii templului lui Montu Senusret al III-lea din Medamud și ornamentația simbolică a pectoralului lui Amenemhat III, se poate găsi o comunitate de dispozitive stilistice bazate în primul rând pe înțelegerea rituală a Monumentul Regatul Mijlociu, în comparație cu alte epoci majore ale istoriei egiptene, a ocupat o perioadă relativ scurtă de timp ARTA REGATULUI DE MEDIU Un demnitar al lui Meketre și al slujitorilor săi într-o barcă de pescuit BINE î Hr New York, Muzeul Metropolitan de Artă Statueta de femeie cu daruri de sacrificiu din Siut Începutul dinastiei a XII-a secolul î Hr Paris, Luvru nici Faraonii dinastiei a XII-a, a căror domnie a fost marcată de o politică de succes de cucerire și înflorire a culturii, nu au reușit să unească ferm țara Criza socială care a apărut sub ultimii faraoni ai dinastiei a XII-a a dus la o lovitură de stat în jurul anului , care a pus capăt Regatului de Mijloc Din dinastiile XIII-XIV începe cea de-a doua perioadă a dezintegrarii Egiptului Antic Există doar informații fragmentare despre primii săi faraoni, datând din lista papirusului din Torino S-au păstrat puține monumente de artă plastică, iar amploarea construcției a scăzut Ruinele a trei piramide sunt cunoscute în Dashur, dintre care prima poartă numele de Hajer În prima etapă a acestei perioade, arta a continuat tradițiile epocii anterioare Odată cu invazia hiksoșilor, se deschide a doua etapă a acesteia ( - / î Hr ), căzând asupra dinastiei XV-XVI Extratereștrii aduși în cultură arta Egiptului antic țări o serie de inovații de natură militaro-tehnică; în domeniul artelor plastice, au lăsat exemple magnifice de gliptică Hiksoșii, la rândul lor, au adoptat obiceiurile ritualului egiptean și au început să-și numească regii „fii ai soarelui” Puterea cuceritorilor, care s-a extins în regiunile de nord ale țării, nu a fost puternică Departe de capitala hiksoșilor, orașul Avaris din Delta Nilului, conducătorii tebani, care nu aveau o putere puternică, au făcut mult pentru ca tradițiile locale să nu fie întrerupte Stăpânirea hiksoșilor a fost pentru Egipt o perioadă de extindere a contactelor cu Asia Mică și Creta, ceea ce a contribuit la introducerea de noi trăsături stilistice în artă Sfârșitul jugului Hyksos a fost polo soții sub faraonii dinastiei a XVII-a Faraonii, ocupați să restabilească autoritatea Tebei și să-și întărească puterea, nu au efectuat construcții majore În efortul de a arăta vizual succesiunea legitimă a conducătorilor Regatului de Mijloc, ei se îndreaptă către tradițiile trecutului Monumentele care au coborât din dinastia a XVII-a sunt reprezentate în mare parte prin compoziții statuare și în relief Luând ca bază doar forme exterioare, maeștrii pierd structura canonică a proporțiilor Statuia lui Kames (din colecția Hermitage), ultimul faraon al acestei dinastii, și imaginile anturajului său, executate în figura tradițională a tronului, se disting prin greutatea și masivitatea formelor, care le deosebește imediat de cerc a compozițiilor clasice egiptene antice ARTĂ NOUL REGAT Epoca Regatului Nou se deschide odată cu urcarea pe tron a dinastiei XVIII, care a domnit mai bine de două secole La începutul secolului al XVI-lea î Hr e a căzut ultima fortăreață a cuceritorilor - capitala lor Avaris - și hiksoșii au fost expulzați în cele din urmă din Egipt Din acel moment, țara din nou unită în jurul Tebei, faraonii au dus o politică agresivă Schimbări semnificative au afectat și viața socio-economică a societății: micii proprietari de sclavi și păturile sărace ale populației libere - „nemkhu”, care, conform surselor, au fost o forță activă în timpul luptei de eliberare împotriva hiksoșilor, au început să joace un rol rol important Dorința de a întări puterea statului s-a reflectat și în domeniul religiei – în necesitatea înființării unui cult unic, la nivel național Acest rol a fost pregătit pentru zeul teban Amon, a cărui venerare a combinat venerarea zeității solare egiptene antice Ra În Egipt, politeismul este păstrat, dar închinarea lui Dumnezeu în imaginea sincretică a lui Amon-Ra devine un cult oficial la nivel național Amon-Ra este numit regele tuturor zeilor, ei îi compun imnuri și îi atribuie toate victoriile Faraonii ridică temple pentru el, ceea ce contribuie peste tot la construcția intensivă Instituirea cultului divinității supreme a determinat natura ceremoniilor religioase Procesiuni asociate cu întâlnirea rituală de pe Nil și transfer la sanctuar ARTA EGIPTULUI ANTIC Statuia arhitectului Amenhotep, fiul lui Hapu, constructor al templului lui Khonsu din Karnak și al templului mortuar al faraonului Amenhotep III dinastia XVIII Sfârșitul secolului al XV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean stâlpi heraldici înfățișând papirus și lotus Sala Analelor lui Thutmose III la Karnak dinastia XVIII Mijlocul secolului al XVI-lea î Hr barca sacră a zeilor triadei tebane (Amon, Mut și ik fiul lui Khonsu), a determinat în mare măsură succesiunea locației principalelor premise ale templului de-a lungul axei longitudinale Această potecă trecea prin curți deschise, udate de soare, ducând în amurgul sălii hipostile, unde șuvoiul de lumină se îngusta semnificativ, îndreptându-se mai departe spre sanctuar, cufundat în întuneric Egiptenii aveau o înțelegere specifică a spațiului - sălile cu coloane semănau cu desișuri de papirus sau plantații de palmieri, picturile pe tavan imitau albastrul cerului punctat cu stele aurii În templele Regatului Nou, o sinteză a tuturor tipurilor de artă a apărut într-o formă cu mai multe fațete - o combinație de arhitectură-decorativ-plastic forme ic cu muzică, cânt, dans, care au fost parte integrantă a acțiunii misterioase Textele de imnuri sculptate pe pereți, cu repetarea lor ritmică a strofelor, erau în ton cu desfășurarea compozițiilor în relief, unde figurile se repetau la un anumit interval Deși aspectul majorității templelor Regatului Nou este modificat și chiar distorsionat de reconstrucția ulterioară, este totuși posibil să se recreeze aspectul lor original În această epocă, au fost specificate principalele tipuri de complexe arhitecturale ale templului - pământ, semi-stâncos și stâncoase, au fost stabilite o anumită secvență de premise și un sistem de proiectare plastică Intrarea era flancată de stâlpi culmiți cu catarge ARTA NOULUI REGAT ARTA EGIPTULUI ANTIC Templul lui Amon la Karnak Vedere generală din partea de est ARTA NOULUI REGAT ARTA EGIPTULUI ANTIC steaguri De-a lungul pereților stăteau statui de faraoni și obeliscuri, între care era un pasaj îngust care ducea la o curte deschisă, înconjurată de o colonadă A fost urmată de săli hipostile - una sau mai multe, iar apoi drumul procesiunilor rituale se termina în sanctuar Cu toate acestea, o astfel de secvență de încăperi, care corespundea tipului canonic al templului Regatului Nou, nu a fost întotdeauna menținută Într-un număr de cazuri, există abateri vizibile cauzate de adăugările și rearanjamentele ulterioare Pe lângă problemele de construcție, arhitecții au rezolvat problemele compoziției spațiale, înscriind complexe de temple în peisajul din jur În același timp, amplasarea lor față de Nil, de pe care alei de sfincși duceau la stâlpi, avea o importanță semnificativă Aleile sfinxilor făceau parte din ansamblul templelor de pe malul estic și templelor mortuare pe cel de vest Cele două sanctuare principale din partea de est a Tebei - Karnak și Luxor - aparțin tipului de temple terestre Construcția primei dintre ele a acoperit în total aproximativ zece secole, dacă ne amintim că cele mai vechi structuri ale sale datează din epoca Regatului Mijlociu În timpul Regatului Nou, au luat contur principalele părți ale ansamblului arhitectural Karnak, care includeau, pe lângă templul lui Amon, complexele Mut și Khonsu, situate la sud de templul principal Prima perioadă majoră de construcție a lui Karnak este asociată cu drepturile prin domnia lui Thutmose I, în a cărui domnie a înflorit activitatea arhitectului Ineni Dar lucrările lui nu au supraviețuit Sala coloanei construită de el a fost distrusă ca urmare a modificărilor ulterioare La datarea principalelor structuri ale complexului Karnak, pilonii, care sunt repere în etapele de construcție, joacă un rol important, deoarece fiecare dintre ei a fost ridicat sub un anumit faraon Faraonii succesivi din dinastia a XVIII-a au continuat să construiască în Karnak Oamenii s-au dovedit a fi mai nemiloși față de sanctuarele lui decât cu timpul Odată cu urcarea pe tron a reginei Hatshep-sut, care a fost fiica lui Thutmose I, soția lui Thutmose al II-lea și a uzurpat tronul sub tânărul său fiu Thutmose al III-lea (născut, evident, o femeie dintr-o familie neregale), Au început lucrările ulterioare la restructurarea templului lui Amon, în urma căreia sala a murit Ineni În locul ei au fost construite obeliscuri de treizeci de metri ale reginei Sub Hatshepsut, lucrările de construcție erau probabil în sarcina favoritului ei de curte, arhitectul Senmut I se atribuie fundația complexului zeiței Mut și construirea unui stâlp și a unei curți de-a lungul unei axe perpendiculare pe templul lui Amon, deoarece acolo a fost găsită o statuie a arhitectului într-o poziție canonizată a unui cub figură în formă Cu toate acestea, soarta s-a răzbunat pe regină Moștenitorul legitim al tronului, Thutmose al III-lea, după ce a primit tronul, nu a întârziat să distrugă toate clădirile predecesorului său Lung ARTA NOULUI REGAT Templul lui Amon din Luxor dinastia XVIII Sfârșitul secolului al XV-lea î Hr Vedere dinspre sud perioada domniei sale este asociată cu construcția intensivă Revenind la tipul de cult al unui templu heb-sed, arhitecții faraonului au ridicat o structură voluminoasă sub forma unei bazilici cu cinci nave de forme simple, masive, cu tavane grele și zdrobitoare Pe de altă parte, „Sala Analelor” construită după campaniile asiatice ale lui Thutmose III cu patru x- arta Egiptului antic ARTA NOULUI REGAT Templul reginei Hatshepsut la Deir el-Bahari Arhitectul Senmut dinastia XVIII Începutul secolului al XV-lea î Hr Colonada celei de-a doua terase a Templului lui Hatshepsut din Deir el-Bahari stâlpi fațetați, decorați cu imagini heraldice stilizate de lotus și papirus - simbolurile Egiptului de Sus și de Jos Textele de pe pereții „Salei Analelor”, după toate probabilitățile, au fost întocmite de cronicarul Taneni, martor ocular al evenimentelor descrise Ultima etapă de construcție a primei jumătăți a dinastiei XVIII este asociată cu domnia lui Amenhotep al III-lea Sunt cunoscute numele arhitecților care au supravegheat lucrările de construcție: unul dintre ei este Amenhotep, celălalt este Amenhotep, fiul lui Hapu Ultimul dintre ei este creditat cu crearea templului lui Khonsu, al cărui aspect general este acum atribuit timpului lui Amenhotep al III-lea Sub Amenhotep al III-lea, templul lui Khonsu a fost conectat printr-o alee de sfincși cu cap de berbec cu un alt faimos ARTA EGIPTULUI ANTIC ARTA NOULUI REGAT Fragment al unei statui a reginei Hatshep-sut din templul din Deir el-Bahari dinastia XVIII Începutul secolului al XV-lea î Hr New York, Muzeul Metropolitan de Artă Capitel „Hatoric” din capela zeiței Hathor din templul lui Hat-Shepsut Deir el Bahari sanctuarul teban - templul lui Amon-Ra din Luxor, a cărui primă perioadă de construcție cade în timpul domniei acestui faraon Templul de la Luxor, situat de-a lungul Nilului, are o mare întindere de-a lungul axei nord-sud Colonadele au jucat un rol principal în planificarea sa Rânduri duble de coloane sub formă de mănunchiuri de papirus încadrează curtea deschisă Pasajul central cu coloane a rămas neterminat În ciuda dimensiunilor lor gigantice, coloanele sunt remarcabile prin ușurința lor izbitoare, care a fost obținută prin mici abaci încoronând capiteluri în formă de papirus Colonadele perfect proporționate ale curții deschise și ale culoarului central, în ciuda înălțimii lor diferite, formează un singur întreg Arhitectul Amenhotep în organizarea spațiului interior a aplicat metoda creșterii mișcării la colonada centrală Ritmul trunchiurilor gemene, apropiate, sub forma unui buchet de papirus, este înlocuit de un număr de coloane paralele așezate la intervale mari Colonadele primei curți au capiteluri sub formă de muguri, culoarul central - sub formă de flori deschise Astfel, înainte de a merge de-a lungul axei templului, două faze ale vieții se desfășoară în timp, parcă, originea și înflorirea ei Pe pereții capelei templului, reliefurile povestesc despre nașterea miraculoasă a faraonului Amenhotep al III-lea din căsătoria mamei sale cu zeul Amon-Ra Artistul desfășoară secvențial scenele, începând cu concepția și arta Egiptului antic ARTA NOULUI REGAT Statui ale faraonului Amenhotep al III-lea la Teba („Colosii din Memnon”) dinastia XVIII Sfârșitul secolului al XV-lea î Hr Capul unei statui a faraonului Amenhotep III dinastia XVIII Începutul secolului al XIV-lea î Hr Londra, British Museum nașterea faraonului Dezvăluirea complotului urmărește principalele etape ale vieții sale Compozițiile de relief ale Luxorului formează un singur întreg cu spațiul arhitectural al templului Arta Regatului Nou se bazează pe noi principii compoziționale - transferul mișcării, înțelegerea decorativă a formelor monumentale de arhitectură Designul pitoresc al spațiului interior capătă nuanțe diferite în funcție de iluminare Mișcarea fasciculului de lumină înviorează masele monolitice de piatră, conferă expresivitate plastică imaginilor statuare și în relief Pe malul vestic al Nilului, conform tradiției, au fost ridicate temple mortuare, legate de Nil printr-o alee sfincșii, care, parcă, continuau din templele țărmului estic Astfel, ansamblurile mortuare s-au dovedit a fi în complexul general al tuturor structurilor arhitecturii tebane Templul mortuar al reginei Hatshep-sut din Deir el-Bahari este de tip semi-stâncos, unde încăperile de la sol sunt combinate cu o capelă sculptată în stânci În aspectul său, compoziția în etaje este combinată cu aranjarea orizontală a spațiilor Acest principiu de construcție asemănător unei terasă se întoarce la tradițiile Regatului Mijlociu, ilustrate clar de templul din apropiere al lui Mentuhotep I Construcția ansamblului mortuar al reginei este asociată cu numele arhitectului Senmut, care arta Egiptului antic Marele preot al zeului Amen Amenhotep și „cântărețul lui Amon” Rannai dinastia XVIII Începutul secolului al XIV-lea î Hr Moscova, Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin ry și-a pregătit un mormânt secret sub prima curte a templului și și-a lăsat portretul într-unul din colțurile sale ascunse Locul principal în templul lui Hatshepsut a fost dat colonadelor În treapta inferioară, s-au folosit ca culei stâlpi pătrați, al căror rând alcătuiește un portic care se întinde pe toată lungimea zidului estic și este împărțit la mijloc printr-o rampă Următoarea terasă, unde duce scara, este construită în mod similar Aici, pe pereții porticurilor, se află compoziții în relief care înfățișează nașterea lui Hatshepsut din căsătoria mamei sale, regina Ahmose, cu zeul Amon, o scenă de încoronare și alte reliefuri, pe unul dintre care Hatshepsut primește patronajul simbolic al zeița Hathor La capătul opus, sudic, al aceleiași terase, sunt prezentate reliefuri care povestesc despre o expediție trimisă de regina la Punt În partea de nord a celui de-al doilea nivel al templului, arhitectul combină stâlpii tetraedrici monolitici ai porticului cu coloane elegante canelate, uşurând proporţiile întregii clădiri Părțile de pământ ale templului formau un întreg organic cu sanctuare sculptate în stânci Pereții și tavanul boltit al capelelor sunt decorate cu picturi Nu mai puțin design decorativ și plastic Capiteli hatori complicate încoronează stâlpii sanctuarul zeiței Hathor, situat în aripa de sud a templului Amplasând capele la capetele opuse ale terasei, arhitectul ARTA NOULUI REGAT Relieful Templului lui Amon de la Karnak (așa-numita „Grădina Botanică”) dinastia a XVIII-a, secolul al XV-lea î Hr evită simetria, punând ca bază pentru planificare principiul pictural Decorul strălucitor, cu toată multicoloritatea sa, nu a depășit limitele unității tonale, unde domină scara caldă galben-ocru Abundenta de reliefuri, frize ornamentale si imagini statuare confera integritate intregului ansamblu În comparație cu aspectul pitoresc al templelor de pe malul estic, ansamblurile mortuare sunt mai statice O inovație semnificativă în arhitectura Regatului Nou este separarea mormântului de templul mortuar, care a fost construit la granița deșertului și a terenurilor irigate Templul lui Hatshepsut a avut predecesori - mici numiti conditionat "temple-peripters", dintre care unele forme au găsit o completare strălucită în ansamblul mortuar al reginei Templul mortuar al lui Amenhotep al III-lea a fost complet distrus, din el au rămas doar statui uriașe ale tronului faraonului, cunoscute sub numele de „colosii din Memnon”, și sfincși, dintre care doi se află acum pe digul Neva din Leningrad La un moment dat au aparținut aleii care lega templul de digul Nilului Construcția de temple monumentale la Teba a fost însoțită de o dezvoltare intensivă a sculpturii Scopul său nu se limita la sfera cultului funerar - statuile erau instalate în curțile deschise ale templelor, flancate de stâlpi Conceput pentru perceperea de departe, au fost rezolvate într-un mod generalizat ARTA EGIPTULUI ANTIC În sculptura tebană a Regatului Nou pot fi urmărite două direcții, reprezentate de monumente de artă oficială și privată, iar ambele linii sunt interconectate În arta plastică a direcției oficiale de la începutul dinastiei a XVIII-a s-au dezvoltat tradițiile artei Regatului de Mijloc Caracteristicile noi apar doar din timpul reginei Hatshepsut Maeștrii, folosind tipurile de statui canonizate, s-au străduit să creeze imagini portret, iar portretul în sculptura templelor mortuare este mai pronunțat decât în principalele sanctuare ale lui Amon Statuile lui Hatshepsut sunt realizate sub forma unei camere a tronului si o figură leneșă, sub formă de sfinx sau coloși osiri Comparându-le, se pot găsi o serie de tehnici generale pentru transmiterea unei imagini portret - un oval al feței care se îngustează spre bărbie, o gură mică, o secțiune a ochilor în formă de migdale, conturată de arcade largi ale sprâncenelor, continuând spre tâmplă împreună cu liniile extinse ale pleoapelor incrustate Gradul de generalizare a trăsăturilor individuale a fost determinat de scopul statuilor Iconografia care s-a dezvoltat în sculptura din vremea lui Hatshepsut a fost dezvoltată în continuare în monumentele epocii ulterioare, inclusiv în anii domniei lui Tut- ARTA NOULUI REGAT de dansatori care execută un dans acrobatic Relieful Templului lui Amon din Karnak dinastia XVIII, secolul XV î Hr moza III În ciuda aparentei dorințe a acestui faraon de a distruge tot ceea ce ar aminti de predecesorul său, linia stilistică a sculpturii a urmat tradițiile stabilite în anii domniei ei Probabil că aceasta s-a realizat în continuitatea directă a metodei artistice a maeștrilor care au lucrat sub ambii faraoni Statuile lui Thutmose III și Hashepsut au o anumită asemănare iconografică Cu toate acestea, aspectul faraonului se caracterizează prin trăsături faciale mari, în timp ce portretele reginei sunt întotdeauna feminine, chiar și atunci când statuile ei sunt executate sub forma figurii tradiționale a faraonului În plasticitatea vremii lui Amenhotep III se conturează o creștere a elementelor decorative Numeroase dintre portretele sale nu sunt uniforme din punct de vedere stilistic Dintre imaginile regale se pot distinge mai multe grupuri: prima grupă include statuile de tron ale faraonului, reprezentate de monumentele Muzeului Britanic, celebrii colosi din Memnon, precum și sfinxurile lui Amenhotep III În toate statuile acestui grup, trăsăturile portretului sunt idealizate Al doilea grup se caracterizează prin generalizarea trăsăturilor individuale, o anumită sofisticare și eleganța stilului Acest grup de monumente include capul unei statui de granit a lui Amenhotep III de la British Museum Claritatea extremă a trăsăturilor individuale este combinată aici cu un grad ridicat de generalizare artistică Maestrul își aduce opera la o anumită limită a convenționalității, fără a o depăși Linie de profil subțire extraordinar de frumoasă, cu trăsături faciale mari, fluiditate moale a formelor în tranziția de la un volum la altul Acest monument ocupă un loc excepțional de important în linia generală de evoluție a portretului sculptural oficial al Regatului Nou, deschizând noi drumuri pentru arta celei de-a doua jumătate a dinastiei a XVIII-a Alături de sculptura oficială, statuile persoanelor private au fost utilizate pe scară largă Capul statuii unui nobil necunoscut de la Luvru din vremea lui Amenhotep al III-lea se distinge printr-un mod realist de execuție Fabricat din calcar, este aproape arta Egiptului antic a păstrat complet culoarea strălucitoare inițială În linia stilistică generală a sculpturii din vremea lui Amenhotep al III-lea se remarcă statuia arhitectului Amenhotep, fiul lui Hapu Sculptorul l-a înfățișat ca pe un bătrân în ipostaza canonică de scrib Fața este în mod clar un portret, dar stilul său individual este subliniat de contrastul luminii și umbrelor părților proeminente și încastrate, precum și de dezvoltarea grafică a suprafeței Pe lângă sculptura monumentală, epoca Regatului Nou a lăsat numeroase lucrări de arte plastice la scară mică Spre deosebire de perioada anterioară, proporțiile cifrelor au devenit mult mai mari rafinate, siluetele sunt alungite și zvelte: figurile devin mai înguste la umeri și șolduri, formele mai rotunde Un loc aparte printre astfel de monumente îl ocupă produsele din lemn Până la mijlocul dinastiei a XVIII-a, există un grup pereche de sculpturi din colecția Muzeului Pușkin, care îl înfățișează pe marele preot Amenhotep și pe soția sa, „cântăreața lui Amon” Rannai Aceste figurine sunt executate cu adevărat virtuoz, textura lemnului este palpabil plastică Decorativitatea lor, cu toată reținerea soluției de culoare, se dezvăluie în însăși natura materialului Culoarea castanului închis a abanosului este sporită de colierele și brățările cu incrustații placate cu aur eu cobor ARTA NOULUI REGAT Ostracon înfățișând un acrobat făcând un pod Dinastia XX, secolul XII î Hr Torino, Muzeul Egiptean Prințese, fiicele faraonului Amenhotep al III-lea cu vase sacre Relieful mormântului lui Cheruf din Teba dinastia XVIII Începutul secolului al XIV-lea î Hr Peruca care atârnă peste pieptul lui Rannai pune în evidență ovalul moale al feței ei cu trăsături delicate Potrivirea înaltă a capului corespunde formelor zvelte ale figurii Ambele figurine pereche sunt prezentate în ipostaza canonizată a unei figuri care merge Dacă în înfățișarea lui Rannai maestrul pune accent pe armonie și feminitate, atunci figura lui Amenhotep se distinge prin statică, chiar și o anumită rigiditate a formelor, întărită de un șorț rigid triunghiular Fețele ambelor figurine sunt fin modelate, în timp ce tehnicile de reprezentare sunt similare, portretul fiecăreia dintre ele este destul de pronunțat Trăsăturile feței lui Amenhotep sunt foarte apropiate de portretele Thutmozidelor Pe lângă transmisie asemănarea individuală aici se poate simți transferul trăsăturilor portretului faraonului către imaginile anturajului său, datorită cărora imaginea capătă o nuanță de similitudine „de epoca” În arta Regatului Nou, s-a răspândit un portret de grup sculptural Printre aceste statui predomină imaginile unui cuplu căsătorit Acest cerc de monumente include statuile primarului Tebei Sennefer și ale soției sale (pe vremea lui Amenhotep al II-lea) Există o inscripție pe statuie, care indică numele sculptorului, creatorul său, care a aparținut atelierului de la templul lui Amon din Karnak, unde a fost descoperit acest lucru arta Egiptului antic pe Acest lucru este important de reținut, deoarece numărul de artă egipteană semnată nu este atât de mare Problema autorului este una dintre cele mai dificile pentru arta egipteană antică în general În prezența metodelor stilistice generale de execuție și a regulilor canonului, individualitatea maestrului se manifestă în trăsăturile viziunii artistice, înțelegerea și întruchiparea imaginii - în aranjarea accentelor semantice, selectarea principalelor și respingerea secundarului, tranzitoriu Prin urmare, apare o paralelă ciudată între operele literare și monumentele de artă plastică Genurile literare precum imnurile dedicate zeilor, analele faptelor de arme ale faraonilor și versurile poetice de dragoste, care s-au răspândit în epoca Regatului Nou, găsesc o analogie apropiată în reliefurile și picturile templelor și mormintelor, unde imaginile sunt de obicei însoțite de text În reliefurile templelor tebane se remarcă o creștere a tendințelor decorative, tehnica basoreliefului este combinată cu utilizarea înalt reliefului într-o serie de detalii, ceea ce a făcut posibilă o gradație mai mare a volumului În alegerea unei tehnici, artiștii au ținut întotdeauna cont de efectul perceperii unei imagini de la distanță mare sau apropiată Înălțimea reliefului și intensitatea contururilor depindeau și de gradul de iluminare al suprafeței de către razele solare Compozițiile în relief sunt menținute în aceleași proporții ca și structura complex arhitectural, datorită căruia ia naștere integritatea tuturor elementelor ansamblului Un număr mare de artiști au lucrat simultan la crearea de cicluri de mai multe sute de metri, printre care s-au numărat maeștri și interpreți de frunte Stilul și calitatea diferită de reproducere a scenelor individuale indică faptul că acestea aparțin unor maeștri diferiți, cu toate acestea, proporțiile uniforme în care sunt susținute toate compozițiile au făcut posibilă atingerea integrității percepției lor Reliefurile au fost dispuse frize, în registre Compozițiile lui Karnak, Luxor, Deir el-Bahari se disting printr-o varietate de subiecte Apar scene extinse, care vorbesc despre genealogia faraonilor, în care sunt țesuți zeii panteonului egiptean Odată cu introducerea de noi parcele, noi tehnici vizuale sunt dezvoltate În perioada dinastiei a XVIII-a, peisajul capătă o semnificație independentă, în care figurile animale interpretate în mod realist sunt combinate cu forme stilizate de plante Maeștrii școlii tebane sunt atrași de frumusețea siluetei, plasticitatea mișcării figurilor, întoarcerea condiționată a corpului, combinând pozițiile profilului și ale feței într-o ipostază complexă de dans acrobatic Maeștrii egipteni și-au consemnat observațiile directe în schițe pe care le-au realizat pe cioburi - ostraca, numită de celebrul egiptolog francez Maspero foi de caiet originale Astfel de schițe superficiale au servit ca moment inițial ARTA NOULUI REGAT Portretul faraonului Amenhotep III Fragment al unui relief din mormântul dinastiei Kha-emkhet al XVIII-lea Începutul secolului al XIV-lea î Hr Berlin, Muzeul Egiptean (Charlottenburg) tive de foarte multe compoziţii de relief Reliefurile mormintelor necropolei tebane erau extrem de decorative și pitorești Claritatea siluetei lasă loc contururilor moi ale figurilor modelate plastic Contururile lor capătă un model rafinat Maeștrii acordă o atenție deosebită elaborării precise a detaliilor de îmbrăcăminte, bijuterii, interpretarea stilizată a perucilor lungi și luxuriante Nobilii tebani au început să înfățișeze membrii familiei regale în mormintele lor, iar aceste portrete ilustrează cel mai bine trăsăturile stilistice ale reliefului acelei epoci În portretul lui Amenhotep al III-lea din mormântul șefului grânarelor din Khaemkhet, maestrul folosește diferite grade de înălțime ale reliefului, treptat care a devenit din planul de fundal pe măsură ce se modelează formele Șuvițele ondulate curgătoare ale bărbii agățate par a fi transparente la aer, prin care strălucește conturul umărului O astfel de tehnică picturală în reliefuri nu a fost încă întâlnită În epoca Regatului Nou, picturilor murale li sa acordat o semnificație importantă și independentă Tendințele decorative care s-au întărit în toate domeniile artei se reflectă în primul rând în pictură Capelele dedicate zeilor și faraonilor construite în templele mortuare au fost pictate în culori strălucitoare Picturile murale ale mormintelor regale semănau cu un sul de papirus desfășurat, unde textele sacre erau însoțite de ilustrații Alături de picturile monumentale apar arta Egiptului antic „grafică” - textele canonice ale „Cărții morților” sunt ilustrate cu imagini de intriga Scenele rituale ale mormintelor regale în ceea ce privește intriga și stilul de execuție sunt mai apropiate de maniera grafică strictă de execuție, în timp ce picturile necropolei nobilimii tebane sunt mai pitorești Subiectul este din ce în ce mai larg În compoziție pot fi distinse trei cicluri principale: scene ale existenței pământești, ritualul reînvierii trupului defunctului pentru trecerea la viața veșnică și o sărbătoare sacrificială Prima dintre ele a fost dominată de episoade biografice Pictura mormântului lui Nakht, preot al lui Amon sub faraonul Amenhotep al II-lea, dinastia XVIII Sfârșitul secolului al XV-lea î Hr Teba Scena de sărbătoare Fragment din pictura mormântului lui Nakht din Teba ARTA NOULUI REGAT de natură fizică, asociată de obicei cu ocupația sau serviciul defunctului și recreând situația care l-a înconjurat în existența pământească Al doilea și al treilea ciclu de picturi erau de natură strict rituală Dispunerea compozițiilor corespundea amenajării mormintelor Planul general consta de obicei dintr-o suită de camere - o curte deschisă la intrare și o serie de pasaje cioplite în stâncă - înguste și lungi, care rulau perpendicular pe camera largă, formând un „T” inversat Cu o mai dezvoltată Pe laterale erau mici încăperi alăturate sau coloane false sculptate în masa de stâncă În nișe erau statui ale defunctului Intrarea în camera funerară venea de la capelă, unde erau amplasate scene de cult sacre, a căror compoziție și schemă de culori sunt pătrunse de simbolism Comploturile religioase, desfășurate în panglici lungi de registre, erau adesea însoțite de inscripții, care, datorită reprezentării semnelor hieroglifice, se încadreau foarte firesc în compoziția generală arta Egiptului antic Picturile murale de la începutul dinastiei a XVIII-a s-au remarcat prin efortul lor binecunoscut pentru arhaism Juxtapozițiile colorate strălucitoare, claritatea contururilor aduc stilul execuției lor mai aproape de reliefuri Cifrele sunt în mare parte aranjate la intervale Din epoca lui Thutmose al IV-lea, și mai ales în timpul domniei lui Amenhotep al III-lea, maeștrii au obținut o libertate uimitoare în aranjarea compozițiilor, introducând mai multe intrigi noi în scenele rituale stabilite de canon Noi tendințe în stilul decorativ al picturilor murale au apărut în compoziția mormântului lui Sennefer, primarul Tebei și gardianul grădinilor Templului lui Amon sub faraonul Amen Pictură pe peretele sudic al sălii cu coloane a mormântului lui Ramos din Teba dinastia XVIII Începutul secolului al XIV-lea î Hr Plângeri Fragment din pictura mormântului lui Ramos din Teba ARTA NOULUI REGAT hotepe II Motivele vegetale utilizate pe scară largă au o semnificație religioasă și simbolică Compoziția, situată pe unul dintre stâlpii camerei funerare, îl înfățișează pe Sennefer stând sub „pomul vieții” sacru în fața unei mese cu vase rituale împletite cu muguri de lotus Scena este asociată cu ritul simbolic al învierii și dobândirea unei noi vitalități - în mâna dreaptă a defunctului se află sceptrul „sekhem” - semn de forță, în stânga - o floare de lotus, simbol al renașterii, pe care o aduce pe fața lui, deoarece inhalarea aromei a contribuit la trezirea vieții, i-a oferit defunctului protecție magică zeilor Ra și Nefertu ma Imaginea lotusurilor este prezentă în toate scenele rituale ale picturilor funerare Lotusul însemna bunătate și lumină și le părea egiptenilor forța activă a nașterii zilnice a soarelui Stilul decorativ și mai strălucitor s-a manifestat în picturile mormintelor din timpul lui Thutmose al III-lea În mormântul preotului lui Amon, Nakht, scenele sărbătorii jertfei sunt pictate cu mare perfecțiune - părțile finale ale ritualului funerar asociate cu ceremonia festivă în cinstea învierii defunctului Acest lucru este afirmat în scandările care au însoțit ceremoniile rituale Scenele de sărbătoare se remarcă prin marea muzicalitate a compoziţiilor, care ARTA EGIPTULUI ANTIC vă permit să compensați parțial pierderea notațiilor muzicale și să vă faceți o idee despre aceste mistere cu participarea dansatorilor, cântăreților, interpreților la instrumente cu coarde, suflat și percuție Figurile uimesc prin plasticitate, flexibilitatea ipostazei, ritmul melodic al pliurilor curgătoare ale hainelor, prin care strălucesc contururile zvelte ale trupurilor Siluetă extraordinar de frumoasă a unei fete goale cu un instrument muzical din mormântul lui Nakht Corpul ei flexibil este redat într-o viraj liberă Dacă în compozițiile epocilor anterioare similare ca intriga a prevalat un simț sporit al ritmului - figurile erau separate între ele prin spațiu liber, repetându-se în ipostaze și gesturi, atunci în picturile de la mijlocul dinastiei XVIII, în scene de dans acompaniat de un ansamblu de instrumente muzicale, melodice începutul - figurile sunt combinate în grupuri de plastic; posturile și gesturile variază Compoziția scenei sărbătorii din mormântul unui nobil teban necunoscut (pe vremea lui Thutmose IV - Amenhotep III) este construită în mod interesant - într-o mișcare de dans complexă, două figuri goale se încrucișează Chipurile femeilor, dintre care una cântă la dublu oboi, cealaltă bate ritmul cu mâinile, sunt date în față, ceea ce este relativ rar Artiștii din vremea lui Amenhotep III posedau o abilitate excepțională în a descrie corpul feminin O analogie apropiată cu picturile sunt figurinele din lemn ale dansatorilor goi În ipostaze și gesturi complexe, maeștrii au încercat să transmită mișcarea figurilor Figurile de scălător goi, muzicieni și dansatori erau adesea combinate cu forma decorativă a lingurilor de toaletă, vase pentru uleiuri de tămâie Phi- ARTA NOULUI REGAT Lingura pentru unguent sub forma unei figurine feminine plutitoare dinastia XVIII Începutul secolului al XIV-lea î Hr Moscova, Muzeul de Stat de Arte Frumoase Pușkin, gurkas au fost interpretate fie în volum, fie în relief, unde au fost reprezentate pe fundalul desișurilor Nilului Motive similare se găsesc în versurile Regatului Nou Unul dintre cele mai bune exemple ale acestui tip de sculptură mică este o lingură de toaletă din colecția Muzeului Pușkin sub forma unei figurine feminine plutitoare cu o floare de lotus sacră roz în mâini Cu o abilitate decorativă deosebită, artistul combină diverse materiale - os și lemn, aplicând nuanță Imagini similare au fost găsite și în picturile vaselor, încadrându-se în cadrul ornamental al plantelor stilizate, care, pe lângă faptul că au o semnificație decorativă și simbolică Sub Amenhotep al II-lea s-au dezvoltat tehnicile de fabricare a sticlei, a căror mențiune se găsește pentru prima dată în timpul domniei lui Thutmose al III-lea în lista de pradă luată din Fenicia Din vremea lui Amenhotep III a venit la mai multe produse din sticlă, iar materialul în sine este numit „piatră prețioasă” I-au fost atribuite proprietăți mistice, deoarece turnarea produselor (sub formă de piatră) a fost efectuată în flacăra focului, care a efectuat purificarea Produsele din sticlă și pastă vitroasă - diverse vase, măști - au fost vopsite în verde magic, simbolizând tinerețea, sănătatea, renașterea puterii, sau albastrul - culoarea zeilor Au fost așezate în mormânt pentru a asigura nemurirea defunctului Toată arta din timpul primei jumătăți a dinastiei XVIII s-a dezvoltat sub auspiciile capitalei Teba, care a influențat și centrele provinciale învecinate Conceptul religios al principalei doctrine tebane asociate cu cultul lui Amon dobândește forme de viață concrete, răspunzând treburilor lumești Imaginea lui Amon își pierde trăsăturile cosmice, Amon devine un puternic patron al faraonilor Este dominată de puterea activă Filosofia religioasă a unui alt centru major - vechiul Memphis - se distingea printr-un caracter abstract, deoarece se baza pe doctrina creării lumii de către zeul local Ptah prin gândul rostit în cuvânt Formele abstracte ale sistemului religios memfit s-au opus puternic concretității celui teban, acesta din urmă jucând rolul principal, susținut și răspândit de numeroase preoții, care au crescut într-o forță puternică, arta Egiptului antic Statuia faraonului Amenhotep al IV-lea (Akhenaton) Din Karnak dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean adesea opus faraonului Aceste tendințe complexe în situația istorică nu au putut decât să afecteze arta și au avut consecințe profunde în viitor În timpul domniei de patruzeci de ani a lui Amenhotep al III-lea, Egiptul a atins apogeul puterii sale Cu toate acestea, puterea despotică a faraonului a evocat o opoziție evidentă din partea preoției tebane, care s-a îmbogățit semnificativ prin donații la templul lui Amon și a nobilimii deținătoare de sclavi, care a devenit mai puternică ca urmare a campaniilor militare Aceste forțe au rezistat în mod activ faraonului Amenhotep III, dorind să reziste oponenților săi, se bazează pe sprijinul clasei militare În același timp, el folosește nepopularitatea religiei egiptene în rândul popoarelor cucerite care făceau parte din Egipt după campaniile asiatice ale lui Thutmose III Faraonul caută să restrângă sfera de influență a preoției tebane, pregătind astfel terenul pentru un sistem religios mai universal, care să răspundă intereselor statului Cu toate acestea, reforma în această direcție a fost realizată de succesorul lui Amenhotep III - Amenhotep IV a contracara- ARTA NOULUI REGAT Închinarea zeului soarelui Aton (Akhenaton și Nefertiti cu fiica lor) Relief de la Templul lui Aton de la Akhetaton dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean pentru a reprezenta preoții tebani, noul faraon a adus mai aproape de el clasa de mijloc, din care a creat un mediu de curte Perioada de șaptesprezece ani a domniei lui Amenhotep al IV-lea a fost marcată de evenimente importante din istoria țării În primii ani ai aderării lui Amenhotep IV, nu s-au produs schimbări vizibile Urcând pe tron la începutul secolului al XIV-lea î Hr e , tânărul faraon deosebește zeitatea solară Aton de alți zei, dând dovadă de o anumită toleranță față de restul De-a lungul timpului, gazda zeilor antici a fost înlocuită de cultul unuia Aton, care era venerat sub forma unui vizibil soare Simbolul său era un disc cu raze emanând din el, care se termină în mâini purtând iluminare divină O astfel de imagine devine treptat singurul simbol care înlocuiește imaginea concretă, asemănătoare omului, a lui Amon și Ra-Khorakhte Cercul a fost asemănat cu soarele vizibil, deoarece însuși soarele viu devine un obiect de cult Până la sfârșitul celui de-al patrulea an al domniei lui Amenhotep al IV-lea, este planificată o schimbare vizibilă în atitudinea faraonului față de cultul solar - soarele este înzestrat cu un titlu regal, iar numele său este închis într-un cartuș ARTA Grădina Zoologică a Egiptului Antic Portret cap al reginei Tia Berlin, Muzeul Egiptean (Charlottenburg) Două prințese, fiicele lui Akhenaton și Nefertiti Fragment din pictura palatului din Akhetaten (Amarna) dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr Oxford, Muzeul Ashmolean Cultul soarelui era combinat cu cultul faraonului însuși, care se considera fiul lui Aton În timp ce soarele a apărut în imagini doar sub forma unui disc încoronat cu un ureu regal, statui sunt instalate în templul lui Aton din Karnak - coloșii lui Amenhotep al IV-lea, care au servit ca obiect de venerare pentru faraon Odată cu respingerea idealizării imaginii regelui, iconografia sa se schimbă semnificativ Imaginile faraonilor au fost asemănate anterior cu imaginile zeilor antici, iar regii înșiși erau venerați ca întruparea pământească a zeității În epoca Amarna, începând cu al patrulea an al domniei lui Amenhotep al IV-lea, există dorința de a rupe tradițiile din trecut Dar din cauza cunoscutei inerții a tradițiilor, canonice au continuat să fie folosite tipuri de statui, deși esența imaginilor este regândită Datând din perioada tebană, coloșii lui Amenhotep al IV-lea reprezintă un nou tip de iconografie faraonică, combinată cu tipul tradițional de statuie de colos În aceste monumente, nu numai trăsăturile individuale ale portretului au fost dezvăluite, ci și trăsăturile caracteristice ale structurii corpului Tehnicile picturale găsite aici pentru transmiterea aspectului exterior al faraonului sunt în continuare consolidate și dezvoltate Respingerea idealizării imaginii faraonului a dus la o formă deschisă de protest împotriva fostei arte oficiale Cerința de plauzibilitate în transferul aspectului exterior ARTA NOULUI REGAT faraonul a îndeplinit aspirațiile întregii direcții filozofice și religioase a erei Amarna Nu este o coincidență că în textele acelei vremuri se găsește adesea cuvântul „maat” - „adevăr”, iar în apelul la Aton se pune accent pe „adevărul lui Dumnezeu” Trăsăturile individuale ale faraonului sunt refractate prin prisma unei cunoscute generalizări artistice Maeștrii, selectând cele mai caracteristice și expresive în apariția lui Amenhotep IV, dezvoltă pe această bază tehnicile iconografice ale imaginii faraonului, subliniind de fiecare dată ovalul alungit al feței, potrivirea deosebită a capului pe un gât lung, șolduri rotunjite, o burtă proeminentă și brațe și picioare subțiri Sculptorul schimbă obiceiul raportul dintre detaliile individuale ale feței, făcând partea inferioară mai grea Secțiunea îngustă a ochilor, așezată oblic pe puntea nasului, este combinată cu pleoape grele, pe jumătate căzute, dând privirii o expresie de oarecare melancolie Pentru atribuirea portretelor Amarna, și, în special, a portretelor faraonului Akhenaton, este important de remarcat direcția diagonală a liniei, de la bărbie până la gât, subliniind ovalul caracteristic al feței sale Toate aceste tehnici vizuale au fost fixate pe mostre speciale - modele sculpturale Introducerea noii iconografii a faraonului pare să se fi produs foarte repede, din moment ce întreaga perioadă Amarna, atât de diferită de altele ARTA EGIPTULUI ANTIC epocile a fost de scurtă durată Schimbări de stil cel mai clar afectate după al șaselea an al domniei lui Amenhotep al IV-lea, marcat de o ruptură deschisă a faraonului cu preoția tebană și transferul capitalei din vechea Teba în orașul Akhetaton, reconstruit în grabă într-un loc nou - „Orizontul lui Aton” (lângă satul modern Tell el-Amarna, care a dat numele de-a lungul perioadei) Faraonul se numea acum Akhenaton - „Plăcut pentru Aton” Locația noii capitale a fost determinată de stelele de hotar, pe care erau texte și reliefuri care povesteau despre așezarea orașului Da Reliefurile înfățișează familia regală, condusă de faraon, închinându-se lui Aton Toate figurile sunt concepute într-o nouă manieră iconografică, iar metodele caracteristice de interpretare a imaginii lui Akhenaton se extind și la imaginile membrilor familiei sale O inovație compozițională este afișarea tuturor figurilor într-un profil strict, care, conform regulilor canonului, nu era de obicei permisă pentru reprezentarea regilor Pentru a evita o coincidență literală a grupurilor din stânga și din dreapta, maestrul, fără a perturba impresia de simetrie, face modificări subtile la intervale și dimensiuni ARTA NOULUI REGAT Faraonul Akhenaton cu soția și copiii săi, umbriți de razele lui Aton dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr Berlin, Muzeul Egiptean (Charlottenburg) Portret cap al lui Akhenaton de la atelierul de sculptură din Akhetaton dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr Berlin, Muzeele de Stat figuri de prințese, păstrând în același timp echilibrul ritmic al proporțiilor întregii compoziții O altă inovație este apariția unei necropole a apropiaților faraonului pe malul de est al Nilului, lângă Akhetaton, și nu la vest, așa cum era obiceiul Imaginile din mormintele curtenilor conțin cel mai valoros material despre orașul care a fost distrus în curând Printre reliefuri, se găsesc adesea portrete ale lui Akhenaton, redate fie cu o claritate deliberată, precum figurile stelelor de graniță, fie într-o manieră moale și plastică În compoziții de cult aceste morminte nu au nicio imagine a zeilor, cu excepția lui Aton; chiar și conducătorul lumii interlope, Osiris, lipsește aici Aproximativ al șaselea an al domniei lui Akhenaton poate data capul reginei Tiye, mama faraonului Cererea, caracteristică epocii Amarna, de a transmite aspectul individual al modelului se manifestă aici în chipul de tip Negroid Materialul este tratat decorativ - abanosul maro închis cu o suprafață lucioasă, lustruită este combinat cu o pastă vitroasă, care a incrustat ochii și sprâncenele și plăci subțiri de aur pe perucă ARTA EGIPTULUI ANTIC Capul reginei Nefertiti de la atelierul de sculptură din Akhetaten dinastia XVIII I sfert al secolului al XIV-lea î Hr ARTA NOULUI REGAT Zeița Selkit, păzind chivotul cu canoanele lui Tutankhamon dinastia XVIII Mijlocul secolului al XIV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean Monumentele arhitecturale din perioada Amarna aproape că nu s-au păstrat Conform săpăturilor de la Akhetaten, a fost posibil să se restabilească în termeni generali aspectul său, a cărui caracteristică este un singur plan clar care a unit clădirile religioase și palate Acest lucru s-a datorat faptului că orașul a fost construit în cel mult zece ani Cursul Nilului a dat direcție celor trei autostrăzi principale, intersectate de străduțe perpendiculare pe acestea Structura centrală era templul, numit „casa lui Aton”, care era învecinat cu palatul regal, care consta din spații de ceremonial și locuințe Fațada părții sale oficiale a fost îndreptată către templul lui Aton Un pod cu trei trave le-a conectat pe ambele jumătate din complexul palatului În centrul pasajului acoperit se afla o „fereastra fenomenelor”, la care se făceau cu ocazii solemne faraonul cu soția și fiicele sale Localurile ceremoniale și camerele private ale faraonului au fost bogat decorate cu picturi murale, fragmente din care au fost descoperite în timpul săpăturilor din oraș Compozițiile conțin motive ornamentale și scene complot Stilul și temele picturilor sunt caracterizate de noi caracteristici Accentul exagerat pe trăsăturile structurii feței și figurii faraonului nu a fost perceput de contemporani ca un fel de grotesc Dimpotrivă, metode similare de performanță s-au extins la imaginile soției sale Nefertiti și ale fiicelor sale ARTA EGIPTULUI ANTIC Tronul ceremonial al faraonului Tutankhamon Din mormântul lui Tutankhamon din Teba dinastia XVIII Mijlocul secolului al XIV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean S-a păstrat un fragment din pictura de palat a lui Akhetaton cu imaginea a două prințese, în aspectul și ipostazele căreia este trasată clar scrierea de mână a maeștrilor Amarna Stilul pictural se remarcă prin unitatea tonală, o combinație moale de culori, care este la fel de caracteristică picturilor decorative ale podelelor incintei palatului din Akhetaten cu motivele lor ornamentale Stilul policrom de pictură cu culorile sale locale cedează în epoca Amarna metodelor de pictură coloristică, bazate pe gradarea nuanțelor de culoare, pe armonia și gama de culori, și nu pe juxtapunerea lor contrastantă S-au produs schimbări semnificative și la subiectele compozițiilor în relief Stele așezate pe altare în mormintele faraon, înfățișează familia regală acasă: starea de spirit lirică pătrunde în întreaga scenă, personajele sunt transmise în comunicare live între ele Figurile sunt din plastic, nu există ipostaze tradiționale orientate frontal În arta lui Amarna, alături de un accent exagerat pe caracteristicile individuale, există și un proces invers - o tendință către o interpretare lirică a imaginilor Această direcție este caracteristică unei întregi școli de maeștri, numită condiționat „atelierul sculptorului Thutmose” Atelierele de sculptură au fost descoperite în timpul săpăturilor de pe teritoriul Akhetaten Aici, odată cu lucrările finalizate, s-au găsit un număr mare de măști de ipsos, care au fost folosite în etapele intermediare de lucru ARTA NOULUI REGAT Cea mai bună reprezentare a stilului artistic al atelierului sculptorului Thutmose este creată de portretele lui Akhenaton, Nefertiti și fiicele lor Printre acestea, capul policrom al reginei într-o tiară albastră se bucură de faima binemeritată Probabil, până la sfârșitul domniei lui Akhenaton, există o imagine în fața altarului lui Smenkhkare - soțul fiicei celei mai mari a faraonului și co-conducător din ultimii săi ani, care nu a supraviețuit tatălui său în lege Acest monument este aproape iconografic de portretele târzii ale lui Akhenaton Relieful Muzeului din Berlin, înfățișând în grădină pe Smenkhkare și soția sa Meritaten, poartă trăsăturile caracteristice stilului artei Amarna - punerea în scenă liberă a figurilor, transmise în comunicare directă între ele, într-o ușurință plină de viață a ipostazei După cum am văzut deja, arta Amarna nu era uniformă din punct de vedere stilistic În ciuda duratei scurte a acestei perioade, care a durat doar șaptesprezece ani, moștenirea ei nu a fost epuizată nici în cultura urmașilor imediati ai lui Akhenaton, nici în secolele următoare În ceea ce privește zeul Aton, cultul său exista deja în Regatul Mijlociu și chiar în Vechiul Regat Dar în epoca lui Amarna, Akhenaton domnea soarele ca o singură zeitate, asemănând templul cu „casa soarelui” Cântarea zeului domnitor și venerarea lui sunt reflectate în imnul, a cărui compoziție este atribuită însuși faraonului Cu toate acestea, reforma efectuată de Akhenaton nu și-a putut menține ferm pozițiile în public și în stat viata cadou a tarii Acest lucru s-a datorat în mare parte faptului că partea sa socială nu a primit un sprijin larg în rândul straturilor mijlocii ale populației Într-un efort de a aduce mai aproape de el oamenii de origine umilă, Akhenaton nu a oferit acestei clase baza de viață necesară - economică și ideologică, în timp ce preoția tebană și clasa conducătoare a societății de sclavi, în ciuda unei înfrângeri temporare, poziții economice puternice și rădăcini ideologice profunde în spatele lor Drept urmare, sub succesorii lui Akhenaton, începe procesul de restaurare a cultului lui Amon Pe tărâmul culturii, tradițiile Amarna au dat dovadă de o rezistență excepțională După moartea faraonului-reformator, tronul trece la Tutankhamon, soțul celei de-a treia fiice a sa, care era încă un copil Continuitatea tradițiilor artistice ale artei Amarna în timpul domniei tânărului rege este evidentă Se știu puține lucruri despre viața lui Tutankhamon Poate cel mai important eveniment al scurtei sale domnii a fost restabilirea cultului lui Amon, dovadă fiind decretul faraonului, sculptat pe o stela lângă cel de-al treilea pilon al lui Karnak, care a servit sub Tutankhamon drept fațadă a templului Forma originală a numelui său Tutan-khaton - literalmente „Imaginea celui viu Aton” - este înlocuită cu numele Tutankhamon; de asemenea, soția sa a început să se numească Ankhesenpaamon - „Viața ei pentru Amon” în loc de Ankhesenpaaton Deşi domnia tânărului faraon ARTA EGIPTULUI ANTIC neremarcabil în exterior pentru niciun eveniment major, mormântul său descoperit în de arheologul Carter l-a imortalizat cu adevărat pe faraon Există puține monumente de artă monumentală din epoca lui Tutankhamon - coloșii templului său mortuar și statuile din Karnak sunt realizate în tradițiile artei Amarna, învecinate stilistic cu monumentele atelierului lui Thutmose Statuia zeului Khonsu, a cărui iconografie este apropiată de portretele lui Tutankamon, ar trebui atribuită și ea acestui cerc În Templul lui Amon din Karnak, există două figuri în lungime completă care îi înfățișează pe Tutankhamon și pe zeița Ammaunet, în a căror înfățișare au fost întruchipate trăsăturile portretului lui Ankhesenpaamun Practic, arta vremii lui Tutankamon este reprezentată de monumentele găsite în mormântul său În tezaurul de lângă camera de înmormântare, arheologii au descoperit statui care însoțeau ritul funerar - Anubis stătea întins pe un piedestal portabil, străjuind intrarea, în spatele lui se află capul vacii Mehuret, personificând lumea interlopă împreună cu șacalul Anubis Patru zeițe, cu un gest blând al brațelor deschise sub formă de aripi, străjuiau un chivot de lemn tapițat cu aur, în care erau așezate copertine Figurinele din lemn aurit sunt realizate în tradițiile artei târzii de la Amarna, cu modelarea plastică a figurilor, contururile moi ale formelor și frumusețea rafinată a fețelor Iconografic, imaginile zeițelor datează de la a treia imagine a lui Ankhesenpaamon Figuri similare ale zeițelor sunt situate la colțurile sarcofagului lui Tutankhamon, dar deja executate în tehnica reliefului Siluetele lor, cu fața spre lumea exterioară, sunt mai convenționale, brațele lor întinse în lateral poartă aripi care simbolizează protecție Pe lângă lucrurile rituale, în mormânt erau așezate obiecte de uz casnic ale palatului Printre acestea se numără tronul ceremonial al lui Tutankhamon, care este una dintre cele mai perfecte lucrări de meșteșuguri artistice Forma sa este simplă, picioarele sunt făcute sub formă de labe de leu, iar în partea din față a mânerelor erau capete de leu Cotierele sunt susținute de cobra înaripate care protejează numele faraonului de forțele malefice Bijuteriile aveau o semnificație simbolică Baza din lemn sculptat a tronului este acoperită cu foiță de aur, încrustată cu faianță albastră și sticlă roșie În potrivirea liberă a figurii lui Tutankhamon, înfățișată pe spatele tronului, în ipostaza plastică a lui Ankhesenpaamon, se poate simți moștenirea artei Amarna În ciuda apostaziei lui Tutankhamon de la reforma religioasă a lui Akhenaton, discul solar tradițional al lui Aton este plasat pe spatele tronului în compoziție Tradițiile artistice s-au dovedit a fi mai durabile decât credințele religioase Imaginile lui Tutankhamon găsite în mormânt sunt portrete Renunțând la toate detaliile momentului trecător, vechiul maestru egiptean dezvăluie portretul într-un interval de timp nesfârșit, recreând ARTA NOULUI REGAT Spatele tronului ceremonial al faraonului Tutankhamon Cairo, Muzeul Egiptean dă o stare de lungă durată în care se află imaginea, arătând-o astfel în toată versatilitatea individului și generalizată, umană și divinizată ARTA EGIPTULUI ANTIC Faraonul Tutankhamon în barca sacră Statuetă din mormântul lui Tutankhamon din Valea Regilor (Teba) dinastia XVIII I jumătatea secolului al XIV-lea î Hr Cairo, Muzeul Egiptean nogo, în manifestarea perfectă a adevărului vieții și a puterii magice Statuile faraonului erau înfățișate în ipostaze canonice și aveau o colorare convențională Culoarea corespundea înțelegerii simbolice a imaginii Fața și corpul negru al statuilor Ka au fost asociate cu ideea unei renașteri postume la viața veșnică Culoarea aurie a fost asociată cu soarele, sănătatea, nemurirea În punerea în scenă a figurii lui Tutankhamon pe barcă, artistul îmbină simultan stările de mișcare și odihnă Un pas rapid, o suliță îndreptată în diagonală purtată în mână, dă dinamică figurii; dar, în același timp, acesta nu este un impuls al unui moment surprins, ci acea formă de mișcare echilibrată în care faraonul va rămâne pentru totdeauna Nu există tensiune musculară aici, fața este calmă, toate liniile sunt pline de plasticitate În modelarea suprafeței corpului, în rotunjimea formelor, se simt clar tradițiile artei Amarna În reprezentarea lui Tutankhamon pe o panteră, linia flexibilă și ondulată a siluetei animalului este combinată plastic cu decorul vertical strict al figurii regelui În portretele lui Tutankhamon, este izbitoare capacitatea uimitoare a artiștilor de a crea imagini profund generalizate pe baza unor trăsături individuale specifice, de a transmite o esență spirituală invizibilă într-o imagine vizibilă Maeștrii au reușit să conecteze printr-un singur fir toate fazele existenței în limitele vieții umane și nemărginite, găsind o formă armonioasă de întrupare ARTA NOULUI REGAT reale și simbolice Acestea sunt masca de portret de aur, capul baldachinului, figurine ushabti și multe alte lucrări Față de înalta spiritualitate umană a monumentelor de artă Amarna care au ieșit din atelierul sculptorului Tut-mos, portretele lui Tutankamon sunt mai ritualice și, din acest punct de vedere, condiționate Convenționalitatea a fost obținută cu ajutorul culorii și al materialului - o mască de aur cu incrustații sau figurine aurite, în timp ce meșterii Amarna au manifestat o preferință clară pentru calcar și gresie cu textura sa moale, imitând culoarea naturală a corpului Masca lui Tutankhamon poate fi, de asemenea, considerată o operă de artă de bijuterii, deoarece se bazează pe un principiu decorativ Decorativitatea se manifestă și prin stăpânirea perfectă a tehnicii incrustației Expresivitatea plastică distinge figurile regelui și ale reginei, încrustate cu os pe un sicriu de lemn Imaginile în relief ale naosului auriu se remarcă prin puritatea designului grafic Dinamica furtunoasă a marcat scenele de vânătoare ale lui Tutankhamon în pictura sicriului Mișcarea rapidă a căruțelor care cresc în grabă nu depășește stricta construcție ritmică a compoziției după registre, în cadrul cărora maestrul obține o mare libertate în aranjarea figurilor Bijuteriile care au împodobit mumia faraonului folosesc o combinație de forme naturale eterogene într-o singură imagine artistică nominală Aripile extinse ale zeiței Nekhebt asemănătoare zmeului se găsesc și la scarabe și la șarpele „înaripat” Buto Astfel de simboluri magice sunt menționate în vrăjile Cărții Morților În configurații complexe de pandantive din aur masiv împodobite cu pietre semiprețioase, meșterii au pornit de la simbolismul religios al obiectelor, deoarece niciun element al ornamentului nu a fost luat în mod arbitrar în scopuri pur decorative sau tehnice În centrul unuia dintre pandantive se află un scarabeu de calcedonie înaripat care ține semnul eternității și o barcă sacră cu simboluri solare și lunare Un alt pandantiv în formă de barcă cu scarabeu și babuini - animalele sacre ale soarelui răsare - este încadrat deasupra cu semne ale cerului cu stele și dedesubt - semne de apă Lanțul său este format din verigi alternante de semne hieroglifice: longevitate, constanță, viață și protecție Soluția coloristică corespundea pe deplin sensului simbolic al culorilor care alcătuiau coarda colorată sonoră Cu toată decorativitatea lor, lucrările de artă de bijuterii ale mormântului lui Tutankhamon au o anumită congestie și masivitate a formelor, ceea ce contrazice puritatea și stilul arhitectonic al întregii arte egiptene antice Pe lângă înmormântarea faraonului, materialul interesant este oferit de picturile mormintelor nobilimii de curte Printre acestea se numără mormântul guvernatorului Nubiei - Khevi Parcele sunt aproape de picturile murale ARTA EGIPTULUI ANTIC Masca de aur a faraonului Tutankhamon Din mormântul lui Tutankhamon din Valea Regilor (Teba) Cairo, Muzeul Egiptean ARTA NOULUI REGAT Faraonul Tutankamon pe un car de război Fragment din pictura sicriului Din mormântul lui Tutankhamon din Teba Cairo, Muzeul Egiptean Akhetaton, dar stilul gravitează spre tradițiile pre-Amarna Picturile murale ale mormântului unui alt demnitar, Ne-ferhotep, sunt în întregime asociate cu arta Amarnei, inclusiv scene precum recompensarea din „fereastra fenomenelor”, care a apărut pentru prima dată în Akhetaten Sub tronul uzurpat al comandantului Haremheb, are loc un proces suplimentar de restaurare a vechii religii, rezultând într-o formă activă de persecuție a tot ceea ce era legat de reforma lui Akhenaton Akhetaton a fost complet abandonat În viața publică și artistică, rolul lui Memphis este mult sporit Deși Teba rămâne capitala oficială ARTA EGIPTULUI ANTIC Pandantiv din aur care înfățișează un scarabeu înaripat care susține o barcă cu lună Din mormântul lui Tutankhamon din Teba Cairo, Muzeul Egiptean Jelierii Relief dintr-un mormânt din Memphis dinastia XVIII Sfârșitul secolului al XIV-lea î Hr Moscova, Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin Egipt, faraonul nu a căutat să reînvie fosta poziție a preoției tebane În necropola din Saqqara, faraonul și anturajul său își construiesc morminte, într-unul dintre care a fost găsită o înregistrare a „Cântecului lui Harper” - un monument literar, a cărui creație datează din epoca Regatului de Mijloc În textul polemic al acestei lucrări, există o respingere a doctrinei oficiale a preoției tebane, care se opune bucuriilor existenței pământești În alte inscripții din acea vreme, se aud clar și notele de scepticism Schimbări semnificative au afectat și tehnicile artei plastice În comparație cu stilul decorativ al monumentelor școlii tebane, reliefurile necroului din Memphis domeniul este mai degrabă caracterizat de o dezvăluire internă în profunzime a imaginilor Monumentele se remarcă prin modul lor grafic de execuție cu predominanța unui model liniar asupra modelării plastice a suprafeței, caracteristică metodelor de lucru ale maeștrilor tebani Un exemplu magnific al reliefului din Memphis este un fragment de lespede care înfățișează o scenă de doliu pentru decedat din colecția Muzeului Pușkin Acest monument este de neîntrecut în ceea ce privește puterea de a transmite sentimente umane, unde întregul grup de dolitori este unit printr-o stare de spirit comună, exprimată în posturi, gesturi și expresii faciale Nicio figură nu repetă alta: în durere, mâinile sunt fie ridicate spre cer, fie întinse pe pământ, fie rupte deasupra capului Artistul realizează în această scenă un efect dramatic enorm ARTA NOULUI REGAT fire Trebuie remarcat faptul că maeștrii tebani au luat parte la lucrările la multe dintre mormintele din Memphis, ceea ce a dus la convergența stilului acestor două centre Situația istorică din țară în timpul domniei dinastiei XIX devine și mai tensionată Note de scepticism, care au răsunat deja în textele mormintelor necropolei din Memphis, au avut ca rezultat o manifestare a îndoielii deschise cu privire la corectitudinea doctrinelor preoțești „Harper’s Song” este din nou revizuit, se fac modificări semnificative textului său În ciuda complexității situației politice, faraonii dinastiei a XIX-a Seti I și Ramses al II-lea au căutat să consolideze puterea centralizată, care a fost asociată cu întărirea rolului Tebei ca fortăreață a unei singure țări sistemul religios noe Deși cultul lui Amun a triumfat oficial, lovitura lui Akhenaton nu a trecut neobservată Revenirea la vechiul cult s-a manifestat nu atât în convingerea de credință, cât într-un nou val de construcție la Karnak și Luxor, dând formelor arhitecturale splendoare, lux, solemnitate Pe de altă parte, menținând oficial rolul principal al Tebei, Ramses al II-lea a ales ca reședință orașul Tanis situat în Deltă, numindu-l „Per Ramses” – „Casa lui Ramses” Între timp, construcția în Teba a continuat Primii faraoni ai dinastiei a XIX-a au început să finalizeze sala hipostilă din Karnak, începută de Haremheb Trăsătura sa distinctivă a fost ARTA EGIPTULUI ANTIC ARTA NOULUI REGAT Coloane ale navei laterale a sălii hipostile a Templului lui Amon din Karnak dinastii XVIII-XIX secolul al XIII-lea î Hr Templul lui Amon din Luxor Partea de sud-vest a curții mari a lui Ramses al II-lea dinastia XIX I jumătate a secolului al XIII-lea î Hr scară gigantică de clădiri, splendoare extraordinară a decorațiunii decorative Interiorul sălii era un spațiu strict organizat, în care navele laterale erau proporționale cu cea centrală, falnicându-se deasupra lor Colonada culoarului central, situată de-a lungul axei principale a templului, era încoronată cu capiteluri sub formă de flori de papirus deschise Coloanele de pe culoarele laterale au reprodus forma unui mănunchi de tulpini de papirus Trunchiurile lor netede, ca în nava centrală, sunt complet acoperite cu reliefuri cu conținut ritual și istoric Perpetuarea priceperii militare a faraonilor în compoziții monumentale în relief este acum ferm parte a tradiției de decorare a templelor Numele faraonului Ramses al II-lea este asociat cu următoarea etapă a construcției lui Luk- ARTA EGIPTULUI ANTIC gunoi După ce a extins complexul de temple ale lui Amenhotep al III-lea, el construiește în partea de nord, ridicând curți și stâlpi deschise cu coloane, flancate de statui monumentale ale regelui, susținute în tipul canonic al unei figuri în picioare și așezate Pe malul de vest al Nilului, conform tradiției, au continuat să fie construite temple mortuare, multe dintre ele fiind în prezent deschise și studiate În plus, faraonii au ridicat temple în alte centre antice Printre acestea se numără templele lui Seti I din Abydos și Teba, care se remarcă prin aspectul geometric strict și tema cultă a reliefurilor Planul general al ansamblurilor mortuare era acum și mai determinat de natura complexă a înmormântării Templul faraonului Ramses al II-lea din Teba („Ramesseum”) dinastia XIX, I jumătate a secolului al XIII-lea î Hr Faraonul Ramses III la vânătoare Relieful stâlpului templului lui Ramses III din Medinet Habu dinastia XX I sfert al secolului XII î Hr ARTA NOULUI REGAT ARTA EGIPTULUI ANTIC ritual Au fost aduse localuri de cult în sanctuarul, situat pe latura vestică Plătind un omagiu cultului lui Ra ca progenitor al zeilor, Ramses al II-lea a ridicat în ansamblul mortuar Ramesseum un templu dedicat tatălui său, Seti I Remesseum avea un aspect clar, care a fost luat ca bază pentru complexele de temple ulterioare Pe lângă sistemul de săli și curți cu coloane, ansamblul Ramesseum includea structuri de palat, aparent destinate șederii faraonului în timpul ceremoniilor heb-sednyh Combinația dintre templul mortuar și palatul într-un singur complex devine o trăsătură distinctivă a arhitecturii sfârșitului Regatului Nou Pentru a conferi integritate întregului ansamblu, arhitectul Penra înconjoară latura de sud prima curte cu colonadă dublă, care era în același timp portic al fațadei palatului O soluție similară a spațiului interior este folosită în alte părți, unde partea din spate a colonadei curții anterioare este porticul celei următoare Astfel, conexiunea funcțională a camerelor individuale crește și efectul lor decorativ crește Tehnicile Amarna au fost folosite în planificarea interiorului palatului: sala coloanelor este conectată la tronul „fereastra fenomenelor” Sediul central al Ramesseumului se află pe diferite niveluri, scările erau folosite pentru trecere În decorarea sculpturală a templului, un loc important a fost acordat statuilor axiale ale faraonului, așezate din blocuri separate de piatră, paralele cu rândurile de zidărie ARTA NOULUI REGAT Marele Templu de la Abu Simbel (templul din stâncă al faraonului Ramses al II-lea) dinastia XIX, I jumătate a secolului al XIII-lea î Hr Templul din stâncă al faraonului Ramses al II-lea din Abu Simbel Vedere interioară a sălii cu stâlpi cu statuile osiriene ale lui Ramses al II-lea ziduri Compozițiile în relief erau dedicate subiectelor rituale, printre care scenele de luptă au jucat un rol important Pe stâlpul templului există un relief care înfățișează bătălia de la Kadesh și o sărbătoare în cinstea zeului Min, asociată cu recolta În ambele compoziții, faraonul este personajul principal Ansamblul mortuar al lui Ramses III din Medinet Abu repetă în termeni generali aranjamentul Ramesseum ziduri și turnuri puternice de apărare dau acestei clădiri caracterul de cetate În ceea ce privește proiectarea templului și a incintelor palatului, acestea s-au distins prin splendoarea excesivă, făcând chiar o impresie greoaie Spre deosebire de colonadele subțiri din Karnak și Luxor, coloanele de aici sunt Liniile sunt strâns împachetate, au baze masive care ascund partea inferioară a trunchiurilor și capiteluri grele Colonadele sunt folosite nu numai în hipostile, ci și în sălile palatului Măreția aspectului întregului ansamblu este dată de volumele stricte de fortificații, o dispunere clară a premiselor principale în raport cu axa centrală Templul lui Medinet Abu - ultima clădire maiestuoasă a epocii Ramesside - a păstrat compoziții de relief magnifice Pereții, doi stâlpi, puțurile coloanelor sunt complet acoperite cu imagini în relief Dintre acestea, se remarcă scene de luptă dedicate isprăvilor faraonului în războiul cu popoarele străine - sirieni și libieni Toate scenele prezintă teme rituale tradiționale, cum ar fi arta Egiptului antic Mic templu din Abu Simbel (Khoam al reginei Nefertari) dinastia XIX I jumătatea secolului al XIII-lea î Hr e ARTA NOULUI REGAT ca aducerea captivilor la Amon și Mut Pe cel de-al doilea pilon al templului Medinet Abu, este desfășurată o scenă regală de vânătoare care îl înfățișează pe Ramses al III-lea pe un car, vânând antilopi și tauri sălbatici Cu o mișcare rapidă, faraonul ridică sulița și străpunge taurul Două etape de acțiune sunt combinate aici - un val de suliță și un animal învins de lovitură Astfel, există o anumită compresie în timp, care sporește dinamismul scenei, ca o prezentare polifonică în muzică Indiferent cât de rapidă este mișcarea, ea este întotdeauna echilibrată în interiorul artei egiptene - artiștii evită ipostazele încordate în exterior Compozițiile monumentale de relief ale Medinet-Abu se remarcă prin arhitectonicitatea lor extremă Conceput pentru a fi priviți de la distanță, au contururi clare Adâncimea liniei incizate depindea de gradul de semnificație al imaginii: figura faraonului, evidențiată la dimensiuni mari, era încadrată cu un contur clar și modelată în volum, în timp ce personajele secundare erau conturate mai puțin îndrăzneț și tratate plat Astfel, maestrul realizează impresia mai multor planuri, fără a introduce o perspectivă străină artei egiptene și fără a distruge planul zidului În comparație cu templul monumental al lui Medinet Abu, templul hebsed al lui Ramses III din Karnak, în picioare perpendicular pe axa principală, se distinge prin severitatea planului, intimitatea formelor și modestia decor, gravitând mai mult spre tradițiile epocii pre-amarane În timpul construcției templelor, arhitecții au trebuit să rezolve o serie întreagă de probleme complexe - organizarea spațiului interior, problema luminii și a culorii, deoarece reliefurile erau de obicei pictate În arhitectura sfârșitului Regatului Nou se păstrează principiul iluminării interiorului prin nava centrală înaltă Cu toate acestea, toate aceste sarcini sunt exorbitant de complicate în construcția de temple de tip stâncă, unde doar fațada este sculptată în partea exterioară a stâncii, iar toate celelalte încăperi merg mai adânc Celebrul Templu al lui Ramses II de la Abu Simbel aparține acestui tip În planificare, arhitecții săi au plecat de la tradițiile de decorare a mormintelor, dar dimensiunea gigantică a templului a dat naștere propriilor sale dificultăți Două clădiri ale lui Abu Simbel formează un singur ansamblu: Marele Templu, dedicat faraonului și celor trei zei - Amon, Ra-Khorakhta și Ptah, și Micul, ridicat în cinstea zeiței Hathor, în imaginea căruia soția lui Ramses II Nefer-tari este reprezentat Cercetătorii moderni ai templelor au fost loviți de imensul complex de cunoștințe deținut de arhitecții antici Experții UNESCO care au examinat monumentul au ajuns la concluzia că liniile fațadelor templelor Mari și Mici au fost paralele cu crăpăturile din pământul stâncos, iar stâncile solide serveau drept suport pentru statuile gigantice În timpul construcției templului peșteră, arhitecții au ținut cont de proprietățile naturale ale solului - lipirea straturilor de gresie cu oxid de fier, datorită arta Egiptului antic pe care straturile aproape nu erau supuse deformarii Oxidul de fier a îmbogățit paleta colorată a solului, dând gresie o varietate de nuanțe de la roșu la roz și violet Templul lui Abu Simbel este orientat spre est; primele raze de soare, luminând fațada, pătrund în spațiul interior - mai întâi în prima sală cu stâlpi tetraedrici și statui osirice ale faraonului, apoi în a doua și mai departe în sanctuar La capătul său cel mai îndepărtat, au fost amplasate statui ale zeilor împreună cu figura lui Ramses al II-lea Razele soarelui răsărit de două ori pe an scoteau din întuneric figurile lui Amon, Ra-Horakhte și faraonul; zeul Ptah, care întruchipa principiul htonic al lumii, urma să rămână pentru totdeauna în întuneric Poate nicăieri sinteza arhitecturii și sculpturii nu s-a manifestat într-o măsură atât de perfectă ca în templele din Abu Simbel A fost posibil să se execute astfel de statui gigantice precum figurile de tron de douăzeci de metri ale lui Ramses al II-lea doar stăpânind sistemul de proporții la perfecțiune, care stabilește raportul exact între dimensiunea întregii figuri și fiecare dintre părțile sale Imaginile faraonului sunt portrete Șase figuri de lungime completă ale fațadei Templului Mic alcătuiesc două grupuri identice, unde imaginile lui Nefertari sunt plasate între statuile lui Ramses Sculpturile sunt adâncite în nișe formate din pământ excavat, care creează un clarobscur ascuțit, rotunjind suprafața figurilor O rază de soare pentru completează modelarea plastică și, prin urmare, maeștrii nu au dezmembrat formele, ci și-au asumat un flux moale de volume, creat datorită mișcării unui fascicul de lumină Dintre reliefurile templului, reprezentarea bătăliei de la Kadesh este remarcabilă ARTA REGATULUI DE SUD Compoziția este formată din mai multe scene situate în același registru și separate prin coloane de text hieroglific Imaginile diferă în dinamică, expresie a gesturilor și ipostaze Faraonul este reprezentat în mișcare; ascuțit Bătălia de la Cades Relieful peretelui sudic al sălii cu stâlpi a Marelui Templu al lui Ramses II de la Abu Simbel Fragment dinastia XIX I jumătatea secolului al XIII-lea î Hr ARTA EGIPTULUI ANTIC Statuia faraonului Ramses al II-lea Din Karnak dinastia XIX I jumătatea secolului al XIII-lea î Hr Torino, Muzeul Egiptean Pictura mormântului lui Nefertari din Teba dinastia XIX I jumătatea secolului al XIII-lea î Hr cu un gest, ridică sulița peste capul inamicului Figura unui cioban care fură o turmă este întoarsă înapoi - cu un gest de mână ridicată, el pare să se ferească de pericol Bătălia, dezlănțuită pe zidurile cetății, se transmite cu încetinitorul, creând impresia unui proces nesfârșit de durată Prin aranjarea figurilor, echilibrul ipostazei, inclusiv chiar și o persoană aruncată de pe perete, maestrul împinge limita de timp a evenimentelor care au loc Acest lucru corespundea și scopului reliefului, menit să perpetueze și să imortalizeze isprava faraonului Un nivel deasupra imaginii bătăliei de la Kadesh este plasat ritu o adevărată scenă în care Ramses apare înaintea zeilor Spre deosebire de dinamica primei scene, compoziția acesteia din urmă se datorează simbolismului complex, ipostazele figurilor sunt hieratice În mormintele faraonilor de la sfârșitul Regatului Nou se remarcă respectarea strictă a cultului funerar prescris de canon Acest lucru s-a reflectat în amenajarea mormintelor din Valea Regilor necropolei tebane, repetând în termeni generali aranjamentul înmormântărilor faraonilor din dinastia a XVIII-a Un bun exemplu este mormântul lui Seti I Amplasarea sediului acestuia se datorează ritualului funerar, unde într-o formă simbolică ARTA NOULUI REGAT arta Egiptului antic are loc o trecere treptată de la lumea pământească la cea de apoi Camerele „lumii interlope” se întindeau sub nivelul podelei holurilor din față, astfel încât coborârea s-a simțit destul de concret Primele camere, situate în spatele intrării, au fost alocate cultului solar Sălile, încăperile boltite și sanctuarele au fost asociate cu ritualul învierii faraonului și cu șederea lui veșnică în viața de apoi printre zeii cu care este asemănat Într-o cameră cu tavan boltit, simbolizând sferele cerești, se afla un sarcofag cu mumia faraonului De mare interes din punctul de vedere al metodelor de lucru ale artistului egiptean antic este compoziția neterminată a prezenței lui Seti I la zeița Maat Ambele figuri sunt desenate doar de-a lungul contururilor, unde editarea masterului este vizibilă Artiștii au ținut mereu cont de amplasarea scenelor din mormânt și, în consecință, figurile așezate pe pereții de la intrare și accesibile razelor de soare au fost făcute mai plate, cu contururi mai adânci Pe măsură ce s-au îndepărtat, relieful figurilor a crescut, iar contururile s-au netezit Tehnica en sgeich a făcut loc basoreliefului Picturile mormintelor regale ale dinastiei a XIX-a au fost asemănate adesea cu reliefuri pictate, pierzând din specificul pictural atât de caracteristic stilului mormintelor persoanelor particulare Mormântul lui Nefertari din Valea Reginelor se remarcă prin maniera sa grafică strictă de execuție, claritatea modelului liniar Tehnicile pitorești se manifestă doar într-o serie de detalii: pe obrazului reginei i se dă un fard de obraz, în timp ce chipul zeiței Isis este dat într-o singură culoare, vopselele sunt suprapuse plat, uniform Stilul de pictură al mormintelor necropolei tebane din Deir el-Medina este pitoresc, liniile de contur nu joacă un rol de sine stătător și în multe locuri sunt complet absente Artistul aplică un strat de vopsea într-un strat mare Sculptura dinastiei XIX-XX, ca și în timpul construcției piramidelor, capătă proporții grandioase Problema tradițiilor artistice de la sfârșitul Regatului Nou părea foarte complicată Pe de o parte, trăsăturile moștenirii Amarna, care a continuat linia realistă a portretului școlii maestrului Thutmose, nu au fost șterse în artă Acest grup de monumente include capul statuii unui nobil necunoscut de la muzeul din Budapesta Pe de altă parte, există o dorință tot mai mare de decorativitate și rafinament, datând din stilul de artă din epoca lui Amenhotep al III-lea și perioada post-Amarna Un exemplu excelent al acestei direcții este statuia tronului lui Ramses al II-lea de la Muzeul din Torino Tendințele artei Amarna sunt resimțite în metoda de așezare a figurii, în stilul înfățișării feței În sculptura lui Ramses crește treptat idealizarea imaginilor, care apoi degenerează într-o manieră oarecum rece, academică de rafinament, o tehnică virtuozică autosuficientă care va duce la mileniul I î Hr la arta lui Sais și mai departe – la elenism ART TÂRZIE În timpul mileniului I î Hr Au existat schimbări frecvente de dinastii pe tronul egiptean La cumpăna secolelor XI-X î Hr țara trece din nou printr-o perioadă de dezintegrare - la nord se remarcă o regiune independentă cu principalul oraș Tanis, sudul rămâne încă în sfera de influență a preoției tebane Sub ultimul conducător al dinastiei a XX-a a ramessizilor, Ramses XI, puterea faraonului rămâne nominală, de fapt, controlul țării a trecut la marele preot al lui Amon - Heri-khor Influența preoției tebane crește considerabil Originar din clasa preotească, Smendes a concentrat în mâinile sale nu numai deplinătatea puterii de stat laice, ci și titlul regal, devenind primul faraon al dinastiei XXI Din acest moment, din aproximativ î Hr , începe Perioada Târzie Faraonii dinastiei locale au reușit să-și păstreze puterea pentru o perioadă scurtă de timp Mercenarii libieni, care se stabiliseră pe pământul egiptean încă de pe vremea lui Ramses, au căpătat acum o putere considerabilă Printre aceștia s-a format o nobilime, care ocupă cele mai înalte funcții militare și preoțești Drept urmare, unul dintre comandanții libieni, Sheshenq, în jurul anului î Hr a pus mâna pe tron și a pus bazele dinastiei a XXII-a, libiană Sheshenq a reușit să unească Egiptul, nu a reușit să-și restabilească fosta putere, iar țara a fost din nou cufundată în puterea conducătorilor străini, acum Pian-khi (Pie ) - regele Kush (c î Hr ) ARTA EGIPTULUI ANTIC ARTICOLUL TÂRZIU Detaliu al învelișului unei mumii feminine din mormântul „cântărețului Amon” Taika din Teba dinastiile XXI-XXII ale secolelor X-IX î Hr Statueta lui Takhushit Dinastia XXV secolul VIII î Hr Atena Muzeu național Desigur, o astfel de situație istorică nu a favorizat construcția intensivă, iar baza economică era foarte insuficientă pentru lucrări majore Imitând marii faraoni, Sheshonk încă a încercat să construiască în Karnak Sub el, a fost ridicat un nou stâlp, care este încă intrarea în templul lui Amon Este caracteristic că toate clădirile din acea vreme sunt proiectate în tradițiile egiptene clasice La fel ca predecesorii săi, faraonul s-a imortalizat în reliefuri și inscripții, despre priceperea lui militară În timpul domniei dinastiilor străine, vechiul ritual funerar egiptean a continuat să existe, deși nu au fost ridicate noi ansambluri mortuare Dar multe morminte vechi au fost uzurpate Din dinastia a XXI-a, pe coasta de vest a Tebei, au fost găsite înmormântări sub formă de coridoare înguste căptușite cu sarcofage Pictura de pe ele, executată într-o manieră decorativă, a fost combinată cu metode plastice de redare a feței și corpului Chipuri ideale ARTA EGIPTULUI ANTIC zirovany și nu portret Tendința spre portretizare în viitor coexistă cu direcția idealizată condiționat a monumentelor cultului funerar În tradițiile măștii funerare egiptene antice, este executată masca de aur a lui Sheshenq, portret în forma sa originală nou, dar nu lipsit de oarecare convenționalitate, și o statuetă de bronz a lui Karomama, soția faraonului dinastiei XXII Takelot II Figura se distinge prin armonia proporțiilor, perfecțiunea performanței tehnice În figurina lui Tahushit (dinastia XXV), influența etericului ART TÂRZIU Templul lui Horus la Edfu eu în î Hr Tipul etnic Opsky pe iconografia portretului Epocii Târzii În sculptura din timpul dinastiei XXV pot fi urmărite două direcții - tipificarea condiționată a imaginilor și portretul individual O individualitate pronunțată s-a manifestat în imaginile faraonului Ta- Harki și chiar mai clar în grupul de portrete ale persoanelor private Printre aceștia se numără și șeful primarului Tebei, Mentu-emkhet, remarcabil prin expresivitate Aici sculptorul transmite înfățișarea unui bărbat de vârstă mijlocie, subliniind pliurile care curg ascuțit de-a lungul obrajilor și pungi grele ARTA EGIPTULUI ANTIC pleoape în formă În ciuda dezvoltării detaliate a suprafeței feței, nu există nicio fragmentare în ea - totul este supus unei interpretări generalizate a formelor În statuia lui Mentuemkhet de la Muzeul din Cairo, imaginea sa este în mare măsură idealizată, dar portretul nu este pierdut Trăsături individuale și mai netezite în relieful din propriul mormânt, construit deja în timpul dinastiei XXVI Din epoca dinastiei XXVI, Teba își pierde pentru totdeauna semnificația lor politică și artistică anterioară Sais devine capitala Egiptului A fost o scurtă perioadă de „reînvie”, când tronul a trecut din nou la faraonii dinastiei locale În perioada Sais, în toate domeniile culturii, există un apel la tradițiile epocilor „clasice” În sculptură, acest lucru a fost tradus într-un fel de tip de portret idealizat, în care trăsăturile individuale se pierd în spatele stilizării exterioare Apar o serie de semne externe stabile: o formă ovoidă a capului, un oval alungit al feței, un zâmbet înghețat Maeștrii lui Sais transformă mijloacele expresive ale artiștilor epocilor anterioare în tehnici tehnice utilizate cu măiestrie În același timp, arta sansiană a creat o galerie remarcabilă a portretului ideal Interesantă este statuia lui Bes, un faraon aproximativ Psametikh I Statuia se întoarce la tipul unei figuri așezate, în care, spre deosebire de postura scribilor, piciorul stâng, îndoit la genunchi, este așezat vertical Acesta din puține compoziții asimetrice ale sculpturii egiptene antice apar pentru prima dată în dinastia a VI-a Și este caracteristic faptul că maeștrii lui Sais, în apelul lor la tradițiile trecutului, folosesc acest prototip al Vechiului Regat, rezolvând imaginea portretului în conformitate cu stilul epocii lor Arhaizarea intenționată, formele masive ale corpului sunt combinate cu tehnicile unui portret ideal, în care doar inscripția vă permite să-i stabiliți apartenența Această direcție se va dezvolta în continuare în arta plastică a epocii ptolemeice Aproape că nu există monumente de arhitectură din perioada Sens Doar câteva morminte din necropola tebană au ajuns până la noi, printre care mormintele lui Pediamonemipetus și deja amintitul Mentuemkhet În aceste complexe, care combină structurile de sol și roci, există elementele principale ale arhitecturii templului - piloni, hipostili și o rețea dezvoltată de încăperi ritualice Natura ritualului funerar, după cum se poate observa din compozițiile în relief, a revenit la tradițiile Vechiului Regat, în timp ce formele arhitecturale au urmat stilul clădirilor din dinastia XVIII În î Hr Egiptul a fost preluat de perși Conducătorii persani, a căror putere s-a întins de la Deltă la Elefantina timp de de ani, au fondat dinastia XXVII Puținele monumente din acea vreme sunt dominate de trăsături egiptene locale Chiar și regele persan Darius este reprezentat pe relief într-o haină ART TÂRZIU Capul statuii lui Mentuemkhet dinastii XXIV / XXII Cairo Muzeul Egiptean un războinic egiptean care poartă un model ritual al porții templului și daruri de sacrificiu, iar numele său este scris cu hieroglife În arhitectură, există o respingere a ansamblurilor monumentale, templele devin din ce în ce mai mici ca suprafață și dimensiuni Cu toate acestea, ele sunt dedicate zeilor antici Se păstrează principalele forme de tip clasic - ca și până acum, rolul principal este dat colonadelor, care devin din ce în ce mai decorative, capitelurile se remarcă prin splendoarea formelor, studiul detaliat al fiecărui element Cuceritorii au adoptat tipurile canonice de compoziții statuare, rezolvându-le în maniera stilistică inerentă artei lor Prin urmare, apare un fel de fuziune a tradițiilor artistice În perioada care a precedat invazia lui Alexandru cel Mare, Dinastia conducătorilor locali domnește din nou pe tronul egiptean, dar aceștia nu reușesc să mențină puterea mult timp După cucerirea Egiptului de către greci în anul î Hr există un contact strâns al culturii artistice locale cu lumea antică În timpul domniei dinastiei Ptolemaice, construcția a fost desfășurată pe scară largă, acoperind atât regiunile centrale, cât și cele îndepărtate ale țării În ceea ce privește aspectul general al templelor, acestea sunt dominate de tradițiile egiptene Templele erau dedicate vechilor zei egipteni: Isis - pe insula Philae, Horus - la Edfu, Hathor - în Dendera și Sebek - în Kom Ombo Herodot a numit templul de pe insula Philae „perla Egiptului” Spre deosebire de frumusețea masculină a templelor din perioada clasică, sanctuarul zeiței Isis, cu toate formele sale monumentale, se caracterizează printr-o particularitate ARTA EGIPTULUI ANTIC lirism În acest complex, un rol important este acordat templului sacru din Mammisi - „Casa nașterii lui Horus”, care subliniază importanța scopului său ritual Pe stâlpul templului, conform tradiției antice egiptene, este înfățișat faraonul aducând daruri lui Isis, al cărei cult a fost larg răspândit până în epoca romană Sub împărații Augustus și Tiberius, în fața templului a fost construită o colonadă uriașă Coloanele se disting prin forma complexă a capitelurilor care se termină în frunze de palmier Trunchiurile coloanelor sunt acoperite mai mult de jumătate de peretele capelelor, ceea ce face ca vârful să fie prea masiv În majoritatea templelor elenistice, sinteza tradițională pentru Egiptul Antic a archi forme tekturno-plastice La stâlpul templului din Edfu există imagini monolitice ale șoimilor Simbolismul ritual își găsește întruchiparea perfectă în templul zeiței Hathor din Dendera Tavanul sălii este pictat cu imaginea constelațiilor zodiacale și a zeiței cerului Nut, reprezentată ca o figură feminină aruncată peste bolta cerului Această hartă astronomică unică, surprinsă într-o formă artistică, reflectă ideile egiptenilor despre structura divină a Universului, unde totul este echilibrat în proporții și ritm Compozițiile care o înfățișează pe zeița Nut au fost utilizate pe scară largă în epoca ptolemaică în picturile rituale ale sarcofagelor, de când înțelegeam relația dintre fenomenele cosmice și natura omului ART TÂRZIU Templul lui Isis de pe insula Philae secolul al IV-lea î Hr - Secolul II ANUNȚ Masca unui tânăr I jumătate a secolului II Moscova Muzeul Pușkin numit după A S Pușkin Lovek a fost în centrul problemelor filozofice ale acelei epoci Mormintele persoanelor private din perioada elenistică au repetat structura tradițională a templelor la o scară mai mică Printre monumente se numără mormântul marelui preot al zeului Thoth - Petosiris, descoperit în Egiptul Central lângă Hermopolis, datând de la sfârșitul secolului al IV-lea î Hr Din inscripție rezultă că această clădire, formată din două camere, a fost destinată de Petosiris tatălui și fratelui său mai mare, iar camera de înmormântare pentru el și familia sa În consecință, ritualul funerar tradițional egiptean antic a fost păstrat sub Ptolemei Dispunerea mormântului combină elemente egiptene cu cele grecești: fațada este marcată de un portic cu coloane cu nișe care ajung în înălțime până la mijlocul coloanelor, încoronat cu capiteluri complexe cu mai multe niveluri, asemănătoare templelor din Edfu și Kalabsha (Nubia de Nord) Trecerea către camera funerară cu sarcofagul trecea prin sala de coloane Reliefurile, care reproduc scene rituale din viața defunctului, îmbină trăsăturile stilistice locale cu tehnici elenistice, manifestate în decorul și ipostazele figurilor individuale, utilizarea feței, precum și în detaliile imaginii costumului Compozițiile religioase în scopuri religioase sunt dominate de caracteristicile locale Astfel, acest monument dezvăluie în mod clar sinteza a două culturi, care este caracteristică stilului Epocii Târzii ARTA EGIPTULUI ANTIC În perioada elenistică, întrebările legate de tradițiile artistice în înțelegerea lor practică și teoretică sunt deosebit de acute În această epocă, arta egipteană a intrat în contact cu cultura lumii antice - mai întâi greacă, apoi romană Pentru a păstra puritatea tipurilor de compoziții canonizate, maeștrii egipteni au creat un număr mare de modele-eșantioane sculpturale Un număr mare de statui și reliefuri din perioada ptolemaică sunt realizate în tradițiile artistice locale După o lungă pauză, imaginile feminine reapar sub formă de imagini stilizate, care au primit numele colectiv - „Arsina” și „Cleopatra” La rândul său, sculptura elenistică a influențat natura interpretării detaliilor individuale ale feței și figurii, care se distingea printr-o mare plasticitate și moliciune Din cele mai vechi timpuri și până la elenism, măștile de plastic au fost o parte integrantă a cultului funerar egiptean În perioada „clasică” a artei egiptene antice, acestea au fost în principal portrete, dar începând de la sfârșitul mileniului I î Hr portretizarea imaginilor a fost înlocuită cu tastarea condiționată Fețele mumiilor erau acoperite cu măști rituale aurite; individualitatea imaginilor a fost complet dizolvată în tehnicile decorative și stilizate de execuție În primele secole ale erei noastre, în perioada expansiunii romane, cuceritorii au adus cu ei obiceiul de a păstra în casele lor imagini ale membrilor familiei decedați Aceste trăsături, care au determinat specificul și scopul portretului sculptural roman, s-au contopit cu tradițiile măștilor rituale egiptene Probabil, înlocuirea măștilor executate plastic cu capete sculpturale așezate vertical în locul poziției orizontale anterioare a măștii pe mumie a fost cauzată de influența portretului ritual roman Măștile egiptene antice pot fi împărțite în două tipuri - portret, care se bazează pe trăsături individuale și condiționate, întruchipând un tip abstract Cu o astfel de clasificare, iese în evidență în mod clar rolul dublu al măștii - dezvăluirea imaginii-față și ascunderea esenței (un fel de mască) În primul caz, maeștrii au pornit de la o imagine individuală, care, în procesul de generalizare, a fost adusă la ideal În al doilea, masca a acționat ca un intermediar între prototipul divin și asemănarea lui, exprimată în formă plastică Asemenea sarcini erau dictate de cultul morților, cu dorința acestuia de a da unei imagini specifice pecetea eternității De aici acel zâmbet condiționat, idealizat, de durată, care rămâne pentru totdeauna pe fața măștii Un astfel de zâmbet nu este o expresie facială oprită, pentru că exprimă nu o clipă, ci o stare atemporală Conform ritualului egiptean, decedatul în moarte era alăturat vieții veșnice ART TÂRZIE nici, devenind un fel de ipostază a lui Osiris Masca în acest caz a acţionat ca întruchipare a unei esenţe divine abstracte Portret Fayum Sfârșitul secolului I ANUNȚ în formă concretă tangibilă - Moscova Muzeul Pușkin numit după A S Push este întruchiparea invizibilului în vizibil, kina Probleme filozofice ale măștii ARTA EGIPTULUI ANTIC Portret Fayum Începutul secolului al III-lea ANUNȚ Moscova, Muzeul de Stat de Arte Plastice Pușkin a dictat originalitatea metodelor artistice de interpretare Masca din mâinile maestrului egiptean a parcurs un drum lung pentru a deveni - de la fixarea unei imagini portret specifice până la crearea unei imagini tipice pe baza acesteia S-a schimbat și înțelegerea formei măștii Erau măști-capete și măști-fețe care nu aveau ceafă În vremurile ulterioare, împreună cu măștile executate plastic - capete, un rol din ce în ce mai important în dobândește măști-fețe condiționate Din punctul de vedere al tehnicii de performanță, raportul dintre suprafață și adâncime se modifică - în înțelegerea filozofică acest lucru se exprimă în predominanța feței Dacă în portretul roman domină autenticitatea concretă, atunci în imaginile egiptene se simte predominanța esenței spirituale asupra corporalității fizice Așa sunt celebrele portrete pitorești ale lui Fa Yum, cu dinamica lor ART TÂRZIU uite, care, împreună cu măștile, a început să fie folosit în ritualul funerar Scrise, de regulă, pe scânduri de lemn introduse în bandajele mumiei, și-au primit numele „Fayum” de la locul principal al descoperirii Apariția lor datează din epoca elenistică Primele portrete Fayum au fost pictate în encaustică, care s-a răspândit în acea epocă O trăsătură distinctivă a vopselelor encaustice a fost cursa volumetrică Direcția loviturilor a urmat de obicei forma feței; pe nas, obraji si barbie, in rama ochilor, se suprapuneau volumetric; contururile părului și ale feței au fost vopsite cu o vopsea mai lichidă Printre monumentele timpurii pictate cu vopsele de ceară se numără „Portretul unui om” de la Muzeul Pușkin (a doua jumătate a secolului I d Hr ) Spre deosebire de frontalitatea tradițională egipteană, capul este ușor întors spre dreapta Umbrele de pe nas și de sub ochi conferă feței plasticitate Pe obraji și puntea nasului sunt plasate reflexii de lumină Un punct luminos în ochi dă vioitate privirii O mantie albastră drapată peste un chiton alb îi aruncă un reflex pe obraz Aceasta este prima transmitere a reflexului de culoare în pictură Pe lângă portretele de pe scânduri, au fost pictate giulgii de înmormântare, care au fost executate după șablonul compozițiilor rituale, iar fețele au fost scrise separat și introduse în țesătură Cu toată natura hieratică a figurilor, portretele posedau o uimitoare viață Capetele aveau de obicei o rotire de trei sferturi, textura stratului de vopsea era din plastic Specificul pictural al portretelor Fayum s-a manifestat într-o mare varietate de linii de contur, umbre, lumini sau umbriri Aceasta, mai presus de toate, depindea de tehnologie Din aproximativ a doua jumătate a secolului al II-lea, tempera de ceară predomină în portrete; portretele de mai târziu din secolele III-IV au fost pictate exclusiv în tempera, ceea ce conferă imaginilor o planeitate Cu toate acestea, utilizarea vopselei lichide și aplicarea acesteia într-un strat continuu pe suprafața feței nu duce întotdeauna la scriere plană În portretul unui semit de la Muzeul Pușkin, ochii, nasul și buzele sunt conturate prin desen, buclele de păr și barba sunt indicate ornamental Aici predomină trăsăturile stilului egiptean, care au afectat modul condiționat de interpretare a feței, poziția frontală a capului și textura uniformă a suprafeței Majoritatea portretelor Fayum din secolul al II-lea d Hr e S-a executat în tehnica temperei encaustice, în care albușul de ou era amestecat cu ceară în loc de rășini, din cauza căreia vopselele se subțiau Din a doua jumătate a secolului al II-lea, și mai ales în secolele III-IV, a existat o creștere notabilă a tendințelor condiționate, decorative, care au determinat linia ulterioară de dezvoltare a portretului Fayum; aici, scrierea liniară plană devine din ce în ce mai importantă Pentru istoria artei oricărei țări, perioade de ciocniri și reciproce arta Egiptului antic legăturile dintre diferitele culturi artistice sunt extrem de importante, deoarece în procesul interacțiunii lor se dezvăluie și se consolidează trăsăturile caracteristice tradițiilor locale Așa a fost și în Egipt în perioada elenistică Pe exemplul evoluției măștii funerare și a portretului Fayum, care s-a format sub influența artei elenistice, se poate observa cum, în primul caz, abaterea de la metodele tradiționale convenționale de interpretare decorativă a imaginilor duce la un anumit Elenizarea acestui tip primordial egiptean de plasticitate rituală La rândul său, stilul portretelor Fayum, sub influența tradițiilor culturii artistice locale, se schimbă spre o interpretare plată a imaginii, unde convenționalitatea și decorativitatea înfrâng pictorialismul, deschizând calea picturii icoanelor Canonul a contribuit întotdeauna la identificarea și păstrarea trăsăturilor locale în artă Noul care a fost creat și a trecut testul timpului, la rândul său, a căpătat sensul canonului, a fost fixat în practica artistică Canonul care a apărut într-un stadiu incipient în dezvoltarea artei egiptene a dat rezultate practice o generalizare teoretică, consemnată ca în manuale de predare speciale, precum și în mostre realizate direct în material, de exemplu, în modele sculpturale Procesul de dezvoltare a artei egiptene, care se întinde pe câteva milenii, indică faptul că condițiile prealabile pentru această dezvoltare au fost stabilite în canonul însuși Arta Egiptului antic are o integritate izbitoare Sinteza organică a tuturor tipurilor sale se bazează pe specificul viziunii asupra lumii a egiptenilor antici, al căror concept estetic se baza pe un simț armonios al frumuseții Artiștii nu au căutat expresivitatea într-o retragere din armonie, aproape că nu au apelat la metode de deformare a imaginii Cu toate limitările mijloacelor expresive, maeștrii egipteni au putut să spună puțin despre multe Arta egipteană antică a supraviețuit statului egiptean antic Moștenirea artistică a Egiptului a avut un impact uriaș asupra țărilor care au avut contact direct cu aceasta, chiar dacă Egiptul s-a trezit în rolul celor învinși Acele baze care au fost puse de cultura antică egipteană în cele mai diverse domenii ale științei, literaturii și artei, au fost generalizate și dezvoltate în lumea antică și prin arabi au ajuns în Evul Mediu NOTE Dovadă în acest sens este cunoscuta „înmormântare Maikop” (a doua jumătate a mileniului al III-lea î Hr , colecția Muzeului Ermitaj de Stat) Elementele găsite în el par să fi aparținut șefului tribului; din punct de vedere stilistic, sunt aproape de multe situri din Asia Mică, în special de cele găsite în Aladzha-Guyuk Pentru mai multe detalii, vezi: B F Farmakovskiy, Perioada arhaică în Rusia Materiale despre arheologia Rusiei (MAR), , Pg , , pp - ; „Rapoartele Comisiei Arheologice pentru ”; A A Ies-sen, cultura Maikop și datarea ei Rezumate ale rapoartelor la întrunirile consacrate rezultatelor cercetării de teren în , M , , p - Pentru mai multe detalii, vezi: B B Piotrovsky, Archaeology of Transcaucasia, cap I Studiul culturii antice a Transcaucaziei, L , ; B A Kuftin, Săpăturile arheologice la Trialeți, I, Experiența în periodizarea monumentelor, Tbilisi, ; K X Kushnareva, T N Chubinishvili, Ancient Cultures of the South Caucaz, L , ; T N Chubinishvili, Despre istoria antică a Caucazului de Sud, Tbilisi, ; E M Gogad-ze, Periodization and Genesis of Trialeti Kurgan Culture, Tbilisi, „Obiectul de artă – ceva asemănător se întâmplă cu orice alt produs – creează un public care înțelege arta și este capabil să se bucure de frumos Prin urmare, producția produce nu numai obiectul pentru subiect, ci și subiectul pentru obiect Vezi: K Marx, Introduction to the Critica of Political Economy (din manuscrisele economice din - ) K Marx și F Engels, Opere, ed a II-a, vol , M , , p A Finkelstein, Realism in Art, trad din engleză, M , , p F I Schmidt, art Probleme de bază de teorie și istorie, L , , p Deci, la sfârşitul lui III-începutul mileniului II î Hr e Apare, la început, scrierea verbal-silabică minoico-miceniană NOTE mileniul II - hieroglife hitite (în paralel, hitiții folosesc și cuneiformul sumero-babilonian); în mileniul al II-lea a fost creată scrierea liniară silabică Proto-Biblică; la mijlocul mileniului II î Hr e în Ugarit pe baza scrisului cuneiform – alfabetic Scrierea alfabetică veche semitică din mileniul II este cunoscută în mai multe versiuni: Sinai, proto-palestinian, sud-arabian, fenician Cea mai viabilă a fost scrierea feniciană de sud, care, aparent, a fost ulterior împrumutată și revizuită parțial de greci, iar apoi, îmbunătățită de romani, a stat la baza graficii europene moderne Vezi şi: E Doblhofer, Semne şi miracole, Moscova, ; I Friedrich, Descifrarea scripturilor și limbilor uitate, M , Judecând după absența glandelor mamare pronunțate, s-ar putea crede că este o figură masculină (Atis?) În Asia Mică și cultele siriene ale zeițelor fertilității, eunucii de sex masculin jucau un rol semnificativ, astfel încât zeul putea avea atributele unei zeițe (un măr lipit de piept) Furtwaengler, Der Goldfund von Vettersfeldes Berliner Winkelmannspro-gramm - Citat după carte: E Akurgal, Phrygische Kunst, Ankara, , S B B Piotrovsky, Art of Urartu, L , , p și urm Aparent, un împrumut din Asiria Cărămizile smălțuite ca material de fațare sunt atestate în palatul Tukul-ti-Ninurta I (a doua jumătate a secolului al XIII-lea î Hr ), unde au fost folosite în fața părții inferioare a zidurilor palatului regal Citirea acestui nume ca Pie, sau Pie, propusă recent de unii cercetători, este ilegală (notă de I S Katsnelson) APLICAȚII GLOSAR DE TERMENI TABEL DE SINCRONIZARE BIBLIOGRAFIE SUCURTĂ GLOSAR DE TERMENI Adorant - (franceză, adorator - onoare, adorare) - o persoană care efectuează o ceremonie de onorare a unei zeități Akinak - o sabie scurtă cu o teacă caracteristică (o proeminență care seamănă cu aripi de fluture), comună printre sciți și alte popoare vorbitoare de iranian Amon este zeul principal al orașului Teba Odată cu ascensiunea celor din urmă capete, panteonul egiptean Epitetul zeului, care a devenit numele lui, înseamnă „Secret” Ulterior, cultul lui Amon a fost combinat cu cultul zeului soarelui Ra, iar Amon-Ra devine divinitatea supremă a țării Anubis - zeul îmbălsămării, stăpânul necropolei egiptene antice Înfățișat ca un câine negru (sau șacal) și ca o figură masculină cu cap de câine (șacal) De la sfârșitul Vechiului Regat, Anubis lasă loc principalei zeități a morților lui Osiris (q v ) și devine tovarășul său constant Apadana - (pers ) - palatul receptiilor (audientelor) Clădirea era de obicei o sală cu mai multe coloane, cu patru portice și patru turnuri pe cele patru puncte cardinale Era situat pe o platformă la care duceau scările Aton este zeul soarelui, simbolizat de imaginea discului solar cu raze emanate din acesta În Egipt, în epoca Regatului de Mijloc, Aton este menționat împreună cu alți zei; în timpul domniei lui Amenhotep al IV-lea (Akhenaton), cultul său devine singurul Atum - "Perfect" - creatorul primordial care a creat lumea din haosul primar În mitologia egipteană antică GLOSAR DE TERMENI Atum este progenitorul celor nouă zei din Heliopolis; mai târziu el ia forma unei zeități solare universale și este înfățișat într-o formă umanoidă Bastet - vechea zeiță egipteană a iubirii și distracției, era venerată sub forma unei pisici Bit-khilani - (semitic general) - „casa galeriei” O clădire cu portice între două turnuri sau cornisaje, sub care se află un fel de balcon sau galerie cu gratii Marele Opt este cele opt zeități principale ale ciclului germanic (Hermopolis este capitala celui de-al -lea nome din Egiptul Antic), reprezentată de patru perechi de imagini masculine și feminine impersonale, nediferențiate, personificând forțele abstracte ale haosului primitiv, elementele sale conectate unul cu celălalt printr-un act de creație: Nun (haos), Hu (spațiu), Kuk (amurg, întuneric), Amon (intimitate) Articole votive - obiecte diverse (vase, figurine, arme etc ) dedicate templelor sau sanctuarelor și folosite în scopuri religioase Geb este zeul pământului din Egipt, care a întruchipat în imaginea sa trăsăturile zeității antice Aker, care a personificat pământul și lumea interlopă Geb este fiul zeului aerului Shu și al zeiței Tefnut și tatăl zeilor Osiris, Set, Isis și Nephthys; A fost membru al celor nouă zei Heliopolis Hipostil - sală cu coloane Horus - zeul soarelui, fiul lui Osiris și al lui Isis, patronul faraonilor Venerat sub forma unui șoim Orizontul arheologic este un termen condiționat care definește limitele distribuției unei anumite culturi arheologice (sau ceramică de anumite forme și ornamente, de exemplu, „orizontul ceramicii cenușii timpurii”) Grifonul este un monstru fantastic care combină trăsăturile unui leu și ale unui vultur Cele nouă mari (Eneada) - cele nouă zeități principale ale ciclului Heliopolis (Heliopolis - capitala numelui XVIII din Egiptul Antic), care a fost cea mai utilizată, a fost adoptată de versiunea oficială Ciclul Heliopolis conectează cultul lui Osiris într-un singur sistem cu teoria cosmogonică, deducând genealogia completă a zeilor: Atum-Ra; - Shu (aer) și Tefnut (umiditate); - Geb (pământ) și Nut (cer); - Seth, Osiris, Isis, Nephthys En sgeph - (franceză - incizat) - o tehnică de relief în profunzime în care imaginea se află sub planul fundalului sau la același nivel cu acesta, iar liniile de contur sunt incizate în profunzime Relieful en sgeph a fost practicat în Egiptul antic Zigurat (probabil din Akkadian zaqaru - ridicați, construiți, înalt) - o clădire cu mai multe niveluri (trei sau șapte) făcută din cărămidă de noroi, cu un templu al zeității principale în vârf Zodiacul este un set de douăsprezece constelații de-a lungul cărora soarele își face calea vizibilă în timpul anului Cele mai multe dintre ele au fost numite după animalele din cele mai vechi timpuri („zoon” în greacă - animal) Raportul de aur este împărțirea unui segment în raportul extrem și mediu, în care o parte este de atâtea ori mai mare decât cealaltă, cât este ea însăși mai mică decât întregul Segmentul AB este împărțit în se de aur ing prin următoarele construcții geometrice: AF = FB = BD AB = AC AC CB GLOSAR DE TERMENI Scrierea hieroglifică - (greacă hieros - sacru, glifo - tai, sculpt) - cel mai vechi sistem de scriere a semnelor care s-a dezvoltat în Egipt la începutul mileniului IV-IV î Hr Forma condiționată a semnelor se întoarce la imaginile picturale Însemne - semne de putere sau rang Isis - în Egipt, fiica zeilor Geb și Nut, sora și soția zeului Osiris și mama lui Go-ra; a fost unul dintre cei nouă zei din Heliopolis Isis era venerată ca o zeiță-mamă, patrona femeilor și copiilor, înfățișată ca o femeie cu o coroană acoperită cu coarne de vacă „Ka” este un concept asociat cu ideile egiptenilor antici despre suflet, unul dintre semnificațiile sale este „dublu”; indicat printr-un semn sub formă de mâini ridicate Mențiunea „Ka” datează din dinastia I Cartouche - în textele hieroglifice egiptene - o încadrare ovală a numelui faraonilor Kush este numele egiptean pentru Nile Etiopia (Nubia) Ușă falsă - în Egipt - designul unei nișe rituale sub forma unui portal, care a servit ca o intrare simbolică în viața de apoi Klaft - eșarfa de cap a faraonilor egipteni, de obicei dungi și cu capete lungi coborând până la umeri; forma clafturilor și lățimea benzilor reprezintă un argument de încredere în datarea monumentelor Coroana - alb - copac regal in forma de ac; simbol al Egiptului de Sus Coroana - roșie - o coafură regală de formă cilindrică cu o pană curbată; simbol al Egiptului de Jos Cenotaf - un mormânt fals - o structură funerară care nu conține corpul defunctului Arc fals - o boltă construită fără utilizarea unui cerc, în segmente verticale separate, pe baza unui perete de obraz Mastaba - (arabă - bancă) - în Egipt, un mormânt cu bază dreptunghiulară și pereți ușor înclinați Mut este soția zeului suprem al Egiptului Amon, venerat sub forma unui zmeu feminin Naos - în Egipt - un altar sub forma fațadei unui templu egiptean antic Nephthys - în Egipt, soția zeului Set și sora zeilor Osiris și Isis Înfățișat ca o femeie încoronată cu o coroană dreptunghiulară, simbolizând palatul Nome - (greacă nomos) - numele districtului din Egiptul antic Nomarch este conducătorul unui nome GLOSAR DE TERMENI Nut - în Egipt, zeița cerului, soția zeului pământului Geb; a fost unul dintre cei nouă zei din Heliopolis Osiris este zeul lumii interlope, soțul lui Isis și tatăl lui Horus, un reprezentant al celei de-a patra generații a zeilor din ciclul Heliopolis Cultul lui Osiris combină cultul regelui și cultul zeului forțelor productive ale naturii Atributele sale - un toiag și un bici - simbolizează puterea asupra celor vii și a morților Osiris, personificând justiția, i se atribuie rolul de judecător al lumii interlope Statuile osirice sunt un tip de imagine canonizată a faraonului sub forma zeului Osiris cu brațele încrucișate pe piept și cu atributele sale - un toiag și un bici, dar în același timp cu trăsături de portret ale acestui faraon Ostracon - (greacă ostraka - ciob) - plăci de calcar sau fragmente de vase de lut folosite ca material auxiliar pentru înregistrarea sau redactarea schițelor pregătitoare și educaționale Ortostat - (greacă) - plăci de piatră așezate vertical; erau de obicei folosite pentru a face față zidurilor unei clădiri: hitiții - din exterior, asirieni - din interior; ar putea fi acoperite cu reliefuri O paletă este o placă de piatră folosită în Egiptul antic pentru șlefuirea vopselelor Stelele victoriei au fost realizate sub formă de palete Coloane în formă de papirus - coloane cu capiteluri sub formă de floare sau boboc de papirus Pectoral - decor de san Pictografia este cea mai veche formă de scriere: înfățișând obiecte, evenimente, acțiuni folosind desene schematice Pilon - (greacă pyop - poartă) turnuri masive trapezoidale care formau intrarea în templul din Egipt Psalia - detalii metalice ale calului Proporțiile canonului egiptean antic - opt mărimi proporționale derivate din construcții geometrice GLOSAR DE TERMENI după împărțirea laturilor pătratului original (M) în secțiunea aurie (vezi) Intersecția diagonalelor desenate în punctele de împărțire a laturilor din secțiunea de aur (B) formează două pătrate mici Segmentele dintre vârfuri și punctele de intersecție ale laturilor pătratelor mici formează cele opt valori proporționale necesare (în ordine crescătoare - R, J, E, N, O, S, C, A) Triunghiurile formate de diagonalele pătratului mare sunt similare geometric cu fețele piramidelor clasice de la Giza Pentru tipurile canonice de statui și reliefuri, dimensiunea maximă a figurii corespunde laturii pătratului mare (M) Locația elementelor individuale ale figurii - nivelul nasului, gurii, gâtului, umerilor, centurii etc - este determinată de opt valori crescătoare consecutiv, măsurate de la limita superioară Protoma - (greacă) - o imagine a părții frontale a corpului animalului (cap și picioare) Ptah - în Egipt, zeul principal al orașului Memphis; conform legendei Memphis despre crearea lumii, el a fost creatorul tuturor zeilor și al universului, precum și patronul artelor și meșteșugurilor Actul de creație a lui Ptah este realizat prin gândul exprimat în cuvânt Ptah a fost înfățișat într-o formă umanoidă, figura zeului este ascunsă de haine strânse Punt este o țară menționată în textele egiptene, situată pe coasta Mării Roșii, aparent în regiunea Somaliei Ra este o zeitate solară în Egipt, venerată de la începutul Vechiului Regat, până la sfârșitul căruia devine zeitatea supremă a țării Ulterior, cultul său se contopește cu cultul lui Amon Încă din timpul dinastiei a II-a, numele Ra a făcut parte din numele faraonilor Înfățișat ca un bărbat cu un disc solar pe cap Ra-Gor-Ahuti este una dintre formele de închinare a zeului Ra, legată de cultul altor zeități solare Rhyton - un vas de băut ceremonial în formă de corn, care se termină adesea într-un protom zoo-sau antropomorf (vezi) Serdab - în Egipt, un sanctuar în mormânt pentru statuile funerare ale defunctului Situat - în Egipt, zeul înclinației malefice, fratele și antipodul zeului Osiris Venerat sub forma unui om cu cap de măgar Sokhmet - în Egipt „Puternic” - zeița războiului, soția zeului suprem Memphis Ptah; venerat sub forma unei leoaice sau a unei femei cu cap de leu O stele este o placă verticală de piatră care conține text sau imagini în relief Stratigrafie - în arheologie - o succesiune de straturi în momente diferite, unul GLOSAR DE TERMENI a principalelor metode de datare relativă a siturilor arheologice sau a obiectelor individuale Stratigrafia descrie succesiv toate vestigiile arheologice (arhitectură, obiecte etc ) din fiecare dintre straturi, comparându-le între ele și cu siturile învecinate În mod ideal, cu cât stratul este mai înalt, cu atât rămășițele incluse în acesta sunt în mod corespunzător mai tinere În text, de exemplu, în așezarea Hasanlu, în prezent se disting șase straturi principale (numărate de jos în sus), fiecare dintre ele asociat cu restructurarea și reamenajarea Stratul este de obicei notat cu cifre romane sau litere Tefnut - în Egipt, zeița umidității, soția zeului aerului Shu, a fost unul dintre cei nouă zei din Heliopolis Toreutica - o ramură a artei aplicate - diverse lucrări pe metal (mai des - prețioase) El - în Egipt - zeul înțelepciunii, patronul științelor, inventatorul scrisului, al numărării, principalul zeu al orașului Hermopolis A fost venerat în mai multe forme iconografice, cel mai adesea sub forma unui babuin și a unui ibis Totem - un animal venerat ca progenitor al tribului Totemismul este una dintre cele mai vechi forme de religie, bazată pe credința într-o legătură supranaturală între o persoană și anumite animale, obiecte și uneori chiar fenomene naturale Totemismul a apărut în timpul sistemului tribal timpuriu și a avut o distribuție aproape universală Regii - în Egipt - au o emblemă regală sub forma unui șarpe cobra pe copacurile zeilor, faraonilor și reginelor, precum și în decorarea sculpturală a clădirilor Fibula - o închizătoare sau un ac, de obicei cu un pom Hathor - în Egipt - zeița cerului și patrona naturii, venerată sub forma unei vaci Heb-sed este o sărbătoare a împlinirii a de ani de la domnia faraonului, sărbătorită ulterior indiferent de această perioadă ca o acțiune rituală cu scopul de a „reînvia” bătrânul faraon și de a-i oferi o nouă forță Acest ritual a revenit la credințele sistemului tribal că fertilitatea naturii este asociată cu puterea fizică a conducătorului Kheper - în Egipt - zeul soarelui, venerat sub forma unui gândac de bălegar (scarabe) sau a unui om cu cap de gândac Khnum este unul dintre cei mai vechi zei egipteni, reprezentat ca un om cu cap de berbec Khonsu - zeul lunii, fiul zeului suprem teban Amon-Ra și Mut, a fost înfățișat ca un bebeluș gol, apăsându-și degetul arătător pe buze; Khonsu are un disc cu o semilună și o coroană de pene pe cap Ca zeitate a lunii, el este asociat cu cronologia și a fost numit „domnul timp " Shedu este un geniu păzitor amabil care are de obicei un aspect animal În arheologie și istoria artei, statuile de lei înaripați cu cap uman și tauri care păzesc intrările în palatele regilor asirieni și iranieni sunt desemnate în acest fel Shu - în Egipt - zeul aerului, înfățișat sub forma unui om, cu mâinile ridicate, ca și cum ar susține bolta cerului TABEL SINCRONISTIC Date Religie istorică, art evenimente literatură, știință ORIENT APROPIAT ANTIC BINE Africa tropicală, cu ani în urmă, Cheile Oldowai: situri ale omului paleolitic „Noto habilis” („om de mână”, trăind din vânătoare și culegere) Cultura Baradost superior Ornamente personale: Paleolitic în nordul Irakului margele, pandantive din Cultura natufiană a covinilor, dinților și oaselor mileniului - î Hr e (pe teritoriul animalelor din Siria Aparent Mijlocul și Palestina) în principal, arta dezvoltată epoca de piatră de tip grotă, dar decorarea corpului, (Mezolitic) există deja o descoperire a unei parcări: pe malul lacului Hule în cursul superior al râului Iordan În Asia Mică, o așezare similară este Bel-dibi, în Egiptul de Jos - Helwan În Kurdistan - peștera Shani-dar și așezarea deschisă Zavi-Chemi-Shani-dar Cultura Natufiană și mezoliticul nordic al Irakului reprezintă etapa inițială a producției de unelte, cu însuşirea produsului prin vânătoare şi culegere de când s-au găsit unelte pentru zdrobirea şi măcinarea ocrui Urme de colorare pe schelete Decoratiuni personale in morminte Mărgele și pandantive din piatră lustruită și os Găsirea unei mărgele din cupru nativ (Zavi-Chemi-Shanidar) VIII- Etapa primitivă Arhitectura timpurie - VII mii producție și învierea Ierihonului î Hr teren de producție - oval și drept - Neolitic delchesko-economia de creştere a vitelor Dominația pietrei, osului și uneltelor din lemn și mai târziu a faianței clădiri de cărbune TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religia, art literatură, știință Etajul doi VII - prima jumătate mileniul VI î Hr „Neoliticul ceramicii” BINE - î Hr Sunt caracteristice centre-așezări separate Cele mai semnificative (de la vest la est): Egipt: Fayoum, Merim-de, Tasa Asia Mică: Chatal-Guyuk, Hadjilar Syro-Kilikia: Amu k, Mersin Siria: Sakche-Gyozu Palestina: Ierihon Sev Mesopotamia: Spune-i lui Shem-shara, Jarmo, Hassu-na, Ninive Centru Mesopotamia: As-Savvan, T elul-et-T alatat Sudul Mesopotamiei: Eredu (g) Iran: Tepe-Sialk, Tell-i Bakun, Tepe-Sohrab, Tepe-Guran Sudul Iranului (Valea Susana): Jafarabad, Jovi, Bendebal Caucaz: Imeris-Gora, Shulaveris-Gora Transcaucazia: Kul-Tepe (Azerbaijan) mier Asia: Jeytun, cultura Gissar (Tadjikistan) Perioada Amratsky și Hertziană - în Egipt În Siria, vechile așezări continuă și cresc altele noi; principalele așezări: Ras Shamra, Tell el-Judeide, Hama, Byblos, Tell Sukas, Amu k Începuturile arhitecturii templului Figurine de cult: falusuri, figurine feminine, figurine cu animale mici; vase de cult Arte aplicate: a) vase din piatră și lut; b) imprimeu-decoruri Stăpânirea liniei pe suprafața vasului Stăpânirea formei, a culorii (ceramica mai întâi monocromă, apoi policromă) Monumente specifice: măști Ierihon pe cranii, vase de piatră de la As-Savvan, figurine de la Chatal-Guyuk, ceramică de Khalaf, Samarra O creștere a numărului de figurine magice de cult; ideea de fertilitate sincretică este exprimată în imagini: om-animal-plantă Templele din Tepe-Gavra si Eredu(ha) timpurie Înflorirea artei glipticei, multe forme noi de sigilii - zoomorfe, în formă de rozetă etc Teme noi în arta gliptică: prima imagine a unei persoane pe un sigiliu (Tepe-Gavra II) Problema stăpânirii elementelor ritmice TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religia, art literatură, știință - BINE - BINE În Mesopotamia - înflorirea culturilor de tip Ubaid, găsite în sudul Mesopotamiei și răspândite pe scară largă în nord, precum și în Siria și Iran În Mesopotamia de Sud, este înlocuită de cultura Uruk; purtătorii de cultură, se pare, sumerienii Perioada de glorie a culturii „Dzhemdet-Nasr” în Mesopotamia Populația semitică din nord Mesopotamia sub influența sumeriană state elamite Legături cu Sumer Perioada de glorie a orașelor-stat din Sumer: Ur, Uruk, Kish, Lagash, Adab, Umma, Shurup-pak Culturile Tepe-Yahya și Shahdad (Iran, Kerman) Războiul lui Ghilgameș și Agha Victory U predai lui Kish Descoperirile și monumentele egiptene din Byblos indică contacte între Egipt și zone din Liban și Siria Timbre de la Tepe Gavra II cu scene mitologice: o creatură antropomorfă (în mască?) înconjurată de animale (Susa B, C) La sfârşitul lui IV - începutul mileniului III î Hr scrisul este inventat în Egipt și Sumer Tablete cu scriere proto-elamita Dezvoltarea treptată a sistemului școlar Cele mai vechi liste de semne în formă de pană (păstrate neschimbate până în a doua jumătate a mileniului III î Hr ) Ur - tăblițe arhaice Texte literare din Abu-Salabih, proverbe În Shurup-pak - texte educaționale, liste de cuvinte, zei Ceramica din Susa A Invenția roții olarului Arhitectură monumentală a templului Sculptură rotundă a templului Invenția cilindrului-sigiliu („stil brocart” în gliptică) „Clădirea Roșie”, „Templul Alb” din Uruk, șeful Inannei, vase de piatră Adăugarea unui stil deosebit de sculptură sumeriană; soluție la problema coordonării formei cu esența interioară În gliptic - ornamentalism, creaturi fantastice Templu „oval” din Khafaja Sala coloanelor din palatul din Kish TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință BINE - BINE BINE BINE - BINE - î Hr Perioada de glorie a culturii Susa II (Susa D), Tepe-Hissar PA, PV, Tepe-Sialk IV; în Iran, Tepe-Yahya Eanatum I, Sumer Cele mai vechi înregistrări ale problemelor matematice din textele din Farah Stabilirea în toate orașele-stat din Mesopotamia a calendarelor bazate pe un an lunar de luni lunare Con de Enmetena Con de Uruinimgyna Enmetena Sumer Uruinimgin, reformele lui, lupta cu Lu-galzagesi Statul Mari pe Eufratul mijlociu dinastia akkadiană în cele două râuri Includerea colecției de anecdote din Elam în statul akkadian Sargon cel Antic Campania lui Sargon în Nord Siria Sargon ajunge pe țărmurile Mării Mediterane Primele inscripții în akkadiană (documente de afaceri) din viața regilor din trecut pentru a alcătui „previziuni” evenimentelor Naram-Suen Akkad- BINE — î Hr cerul ajunge la munții lui Aman Hurrienii din Mesopotamia Superioară Palestina și sudul Siriei sub stăpânire egipteană Invazia Gutiană a Mesopotamiei Gudea Lagashsky Îi aduce un omagiu Kutias El aduce lemne din munții Aman și din Liban Deut podea mileniul BINE - inscriptii Gudea Crearea treptată a genului inscripției artistice Așa-zisul „Glyptics proto-elamit” Crearea imaginii „human-pleopa-taur” - imagini cu oameni cu capete de vacă și taur și copite Palatul din Alalakh Ceramica Khirbet-Kerak în nord Siria (asemănător cu Eneoliticul Kuro-Arak din Armenia și Transcaucazia) Bijuterii din mormintele regale din Ur „Stela Zmeilor” Ascensiunea artei akkadiene Înlocuirea ornamentalității cu pictorialismul în gliptică, distrugerea unor tradiții sumeriene Teme folclor-epopee în artă Influența artei akkadiene asupra Elamului „Portret capul lui Sargon”, Stele lui Naram-Suen Gliptice hurite Portrete sculpturale ale Gudeei - așa-numita perioadă Gudea, reprezentată de arta lui Lagash TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religie, literatură, știință Artă Sfârșitul mileniului III În Iran: în nord-est: cultura Tepe-Gissar III A, în Luristan - Tepe-Giyan IV Apariția hitiților, începutul deplasării și asimilării parțiale a populației indigene din Asia Mică - hattienii (conform altor teorii - la începutul mileniului III) - gg î Hr dinastia a III-a a lui Ur - / - Creșterea influenței mesopotamiene în Siria în timpul dinastiei a III-a Este posibil ca Byblos să fie sub controlul lui Ur pentru o vreme dinastia Isin dinastia Larsa Un singur panteon condus de Enlil, Anu, Enki, Inanna; texte ale dinastiei a III-a a lui Ur; „lista regală” - o listă a tuturor regilor de la crearea lumii până la „marele potop” și de la potop până în zilele noastre Cataloage literare; liste terminologice ale plantelor medicinale Trecerea la un sistem pozițional zecimal-hexazecimal simplificat Perioada de glorie a școlii vorbitoare de sumeriană - „E-oak-by” Canon scris Nippur Ajutoare filologice bilingve Dezvoltarea tehnologiei de calcul Manuale agrotehnice în sumeriană pentru fermele mari în legătură cu modificările condițiilor agrotehnice (creșterea salinității solului în Mesopotamia) Monumente timpurii ale culturii hitite Centre metalurgice din Asia Mică: articole din aur, argint, cupru din Aladji-Guyuk, Alishar, Alatibela, Khoroz-Tepe Înaltă măiestrie de forjare și gofrare Canonul teocratic în artă Stele lui Ur-Nammu Ziguratele Palatul Regal din Mari TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religie, literatură, știință Artă - Dinastia a XII-a egipteană întărește legăturile economice și culturale cu orașele Fenicia Colonii Ashur-Amorite din Asia Mică - - Statul Yamhad din Siria cu centrul Halab Perioada hitită timpurie în Asia Mică I dinastia babiloniană Hammurabi Silabară proto-Biblică Linear Arhiva regală din Mari Yahdunlim din Mari ( - ) și Shamshiadad ( - ) își descriu campaniile în Marea Mediterană Dezvoltarea activă a antreprenoriatului privat și a dreptului privat Invenția hurrienilor a sticlei colorate hieroglife hitite Copii ale textelor literare sumeriene, Epopeea Akkadiană a lui Ghilgameș, Dragostea Babiloniană Gliptice și ceramică kanish (secolele XIX-XVIII) „Templul obeliscurilor” (secolul XIX) din Byblos Obiecte de aur din „templul obeliscurilor” din Byblos Palatul Yarim-Lima din Alalakh, proximitatea picturilor sale de Knossos Icoane din teracotă (tipic pentru Mesopotamia și Mari), Stela lui Hammurabi Înfrângerea lui Hammurabi a regatului Larsei (sub Rimsin - ) dialog” Sub Rimsin I - apariția ideii unei ere istorice A fost instalat de el în î Hr , dar a durat doar de ani O nouă eră de socoteală a fost stabilită numai sub seleucizi în / î Hr BINE Crearea alfabetului fenician Înregistrări de augur Primele texte astronomice au fost înregistrări ale aparițiilor și disparițiilor lui Venus Aprobarea finală a calendarului lunar Nippur, introdus încă din dinastia a III-a a lui Ur și a trecut apoi la evrei, sirieni și parțial la arabi TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religie, literatură, știință Artă - BINE - Înfrângerea Babilonului de către regele hitit Mur-silis Cucerirea Kassite a Babiloniei Ascensiunea și ascensiunea statului Mitanni Cucerirea egiptenilor a Siriei Înfrângerea Alepului de către hitiți Idrimi Alalakhsky Creșterea influenței asupra Nordului Siria regilor mitanieni Războaiele Egiptului cu Mitanni sub faraonul Thutmose I Templul lui Karaindash din Uruk "Kudduru" - pietre de hotar Gliptic În Elam, influența artei Mesopotamiei Palatul antic semitic Alpha-Alalakh, scriere răsucită a lui Nikmepa I Cap într-o serie de variante: si- de la Yabulla Statuia lui Naisky, protopales - Idri-Mi Tinsky și alții În Babilonia - copii ale textelor anterioare - liste cu cele mai importante stele și grupurile lor vizibile cu indicații cum se determina - distanța dintre ele în măsuri liniare Ascensiunea scrisului akkadian Crearea celui de-al doilea canon (Nippur-cer) Enuma Elish, Nergal și Eresh-kigal „Poeme despre nu - Pacea din Egipt și Mitanni sub Thutmose III; și împărțirea Siriei în două zone suferind de vin” Texte „Shurpu” Imnuri și rugăciuni Rapoartele medicului Mukallim cu privire la cursul tratamentului regal cântăreți dând din plin o idee despre activitățile practice ale medicilor din perioada babiloniană mijlocie Un manual medical pentru turnatorii de spirit sub forma unei serii de de tablete - „Enuma ana bit marsi” - „Când bolnavul (turnătorul) merge în casă ” Înregistrările prescripțiilor medicilor TABEL SINCRONISTIC Date Istoric Religie, Artă Evenimente Literatură, Știință - BINE Noul regat hitit Înfrângerea regatului gliptannian mitanian de către hitiți tec „Stil de lux rafinat” stat hitit Construcție hitita din piatră cu blocuri mari Reliefuri de stâncă - Ortostate Arhivă din Tell Amarna Nikmad II în Ugarit record canaanit - literatura pret Ugarit | Siria sub stăpânirea unei sculpturi în fildeș de către hitiți Controlul oaselor Mixt, guvernatorul stilurilor hurriane se află și el în Karchemish Motivele egiptene ale Egiptului sunt doar la sud, pe coasta siro-feniciană, până la arta Byblos și chiar sudul Siriei Exporturile feniciene - Independent Assi- produse aplicate, riya sub Ashshurubal-lit Cucerirea asiriană a regatului mitanian După c Începutul epocii fierului Cucerirea reliefurilor Babilonului de către regele Tukulti-Asirian Ninurty I Tukulti-Ninurta I Bătălia de la Kadesh Muwatasilis și Ramses II - Hattushil III Versiunea hitită a reliefurilor Khur- Rock ale mitului Ritian despre Dumnezeu în Yazyly-Kaya Kumarbi Perioada de glorie a Elamului Mijlociu - Zigurat în regatul Chogha Zambile (Elam) Reliefuri de rocă elamită „Capul regelui elamit” „Poporul mării” „Cântecul Deborei” Războiul Troian (Biblie) Înfrângerea regatului hitit, a regatului amorit din Siria Hattusa, Ala-lah, Karkemish, Alep au fost distruse TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință - d Hr În Iran, scena este „Epoca fierului I” Orizont de „ceramica negru-gri timpurie” Sosirea iranienilor pe platou (?) înmormântările lui Lchashensky Cupa de la Tria-leti Centuri Khanlar (Azerbaijan) - BINE - d Hr BINE Tiglath-Pileser I coboară în Marea Mediterană și impune tribut orașelor de coastă (până la Birut) Cuceri Babilonul Întemeierea statelor siro-hitite: Ta-bal, Melid, Karke-mish și altele (cultura hitit-aramaică) frigieni în cotul lui Galis Lidieni din partea de vest a Asiei Mici invazie aramaică Babilonul este eliberat de puterea lui Assi- Epopeea lui Erra Primul sarcofag din Ahiram înregistrări asiriene (Fenicia), vavi literare Iran: cupa de la Ha- canon lonsky sanlu cu scene „Coborâre din miturile hurite Iștar” Iran: monumente culturale din Marlik Cupa de la Kalar-dasht Veche ceramică frigiană „Teodicea Babiloniană” - rii Hiram I al Tirului - Solomon, regele lui Iuda Formarea astrologiei ca știință divinatorie Nucleul I-IV al cărții „Pentateuh” (Biblie) - regatul Sidon Templul lui Solomon Hiram furnizează, de comun acord, lemn pentru construirea templului lui Solomon - - - Tukulti-Ninurta II Ashurnatsirapal II Asiria s-a întors în Marea Mediterană O încercare de a include provinciile siriene în statul asirian Şalmaneser al III-lea luptă împotriva coaliţiei siriene condusă de prinţii de la Damasc şi împotriva lui Urartu O copie a rezumatului cunoștințelor astronomice secolul al IX-lea î Hr e Versiunea Ninive a Epopeei lui Ghilgameș Reliefuri din Ashurna-tsirapal Crearea unui canon ideologic în arta asiriană Portile Balavat TABEL SINCRONISTIC Date Istoric Religie, Artă Evenimente Literatură, Știință Bătălia de la Karkar Începutul stilului asirian în arta hitită târzie secolele IX-VIII Perioada de glorie a lui Urartu: Sarduri I (c - ) Ishpuini (c - ) Sarduri al III-lea (c - ) - Înainte de coloniile ionice Cărți istorice în Asia Mică Biblie Cărțile Profeților BINE Regatul frigian A înflorit arta frigiană - gresie, ceramică, metal-plastic Iran: bronzuri Luristan; Mormânt de mătase, stratul VI iulie Un semn în lista eponimelor asiriene ale unei eclipse de soare din Siria, permițând din secolul al X-lea î Hr e lega cu precizie cronologia asiriană la o scară cronologică absolută BINE Tratatul lui Mattiel din Arpad cu Ashur-nirari V Începutul influenței lui Urartu asupra Siriei - Domnia lui Nabon - Începutul wavi - Metalo-sara urartiană Anale lonyanami, plastic O serie de cronici a fost adusă în secolul al II-lea î Hr e - Tiglath-pileser III Reliefuri din Tiglatpa - - capturarea lui Arpalasar III da, - Damasc, asediul lui Tushpa -Babilon - Shalmaneser V Căutare noi com- Noi campanii în Siposition în Asiria El este încoronat în artă, în Babilon sub numele de Ululayu TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință - Rusa II Ascensiunea lui Urartu - Sargon II - Dialect asirian - Reliefuri din Sargon, campanie împotriva lui Mutsatsir, psalmi nye (VIII-VII înfrângerea lui Urartu; cc) Regii asirieni iau Samaria inscripții pe cer (relație BINE Invazia Cimme-Sargon, analele Ryan Sanherib) - Sanherib Distrugerea Babilonului Ascensiunea frigienei „zeițe din domeniul muzical tami” este un exemplu de sculptură frigiană BINE Distrugerea Frigiei - Iran: Comoara de la Zivie, puterea Kimmetoreutic Kaflantu rians Cetăți mediane, săli cu coloane și temple ale focului (Godin-tepe, Tepe-Nush-i Dzhan, Baba-Dzhan tepe) - Esarhaddon Templul Esagila este restaurat în Babilon Babilonul BINE Apariția detașamentelor scitice Regele scit Parttua Esarhaddon cucerește Egiptul - / Asurbanipal Library of Ashurba- Reliefs of Ashurba- Uprising of Shamashshu- atacat: copii ale mai mult atacate - partea de sus a mukin textele timpurii Nouă - perioada de glorie a asirienilor - distrugerea Susei versiunea Viiană a curteanului epic despre Ghilgameș, „Nis-arts, walking of Ishtar” și - Capturarea altor Sarde literare de către cimerieni textele - Regii lidieni Ardis și Aliyat îi alungă pe cimerieni Ascensiunea Lydiei - Regatul sciților din nord - Zap Iranul Madai Eliberarea Babilonului - Regatul Sciţilor în Transcaucazia - Cyaxares Întemeierea Imperiului Median TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religie, literatură, știință Artă Distrugerea Ninivei de către medii și babilonieni - Ashshurubalit II - ultimul rege asirian Bătălia de la Carchemish Povestea „Instruire Sfârșitul Ahikara asirian” în aramaică puterile Limba rusă (secolele VI-VI) - Nabucodonosor al II-lea Crearea Babilonului Ridicarea Babilonului arhitectural Până în Distrugerea ansamblului Urartu "Agăţat sciți și medii grădini ” Zigurat Ete- - Cambises Ahemenide menanki Ezida la Borsippa Ornament- - Asediul lui Nebucad-Sotal Compoziţii rom din Ierusalim Terasa Wa la Mazjit-i captivitatea viloniană Suleiman - d Hr Astyages al Medilor - Cresus al Lidiei învins de Cyrus ( ) Asia Mică este o provincie persană - Nabonid Expulză egiptenii care au înaintat sub faraonul Necho al II-lea ( - ) în Siria și include Siria în Regatul Nou Babilonian Cyrus al II-lea îl învinge pe Astyages Persia devine o putere mondială Pasargady Capturarea Babilonului „Arborele ahemenid- Cirus al II-lea Mesopotamia este o provincie din Persia nya" la Suz - Cambise II Siria este o provincie a Persiei - Darius I, regele Persiei, inscripția Behistunek Persepolis castel "Regele regilor" Regal ahemenid la Susa, inscripții Morminte din stâncă „Kaaba lui Zoroastru” „Comoara Amu Darya” TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religia, art literatură, știință secolul al V-lea î Hr e - secolul al III-lea î Hr e Campaniile estice ale lui Alexandru cel Mare Cele mai vechi horoscoape private Copii cuneiforme târzii ale textelor babiloniene „Convorbirea stăpânului și a sclavului”, etc EGIPTUL ANTIC V mii înainte n e Neolitic culturilor Tasa, Merimde Beni Salame IV INAINTE DE mie n e Ustensile funerare, ceramică monocoloră, realizate fără roată de olar Sfârșitul mileniului IV î Hr e Frontieră mileniul III î Hr e BINE ZOOOG î Hr e eneolitic cultura Badari Cultura Negada I (Amratskaya) și Negada II (Herceian) Originea scrierii pictografice Complexitatea amenajării mormintelor Ceramica cu pictura rosie Palete de ardezie Figurine rituale, amulete Pictura mormântului din Hierakonpolis Formarea regiunilor - nomes, formarea regatelor Egiptului de Sus și de Jos „Dinastia Zero” Unificarea Egiptului într-un singur regat cu capitala Thinis (mai târziu - Abydos) Adăugarea de vrăji și proverbe individuale, incluse ulterior în Textele Piramidelor „Palete de animale” Cuțite sculptate ritual; varf de buzdugan regat timpuriu Capitala este Memphis Dinastia I: Barbati, Gor-Axa Djer, Jet, Den (Udimu), Anedjib, Semerkhet, Ka Trecerea de la scrierea pictografică la hieroglife Textul legendei din Memphis despre crearea lumii, datând din mileniul III î Hr (ajuns într-o intrare târzie) Paleta faraonului Narmer, formarea canonului egiptean antic Figurine de animale sacre Mastabe monumentale din cărămidă Mormântul reginei Her-Neith Cenotafurile regilor Ka și Khasekhem - aspectul unei bolți false Stela Faraonului Jet, figurine din piatră și os TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință secolele XXVIII-XXIII î Hr e Dinastia a II-a - Hetep-sekhemui, Raneb, Nine-tra, Khasekhem și alții Apariția așezărilor egiptene în nordul Nubiei regat antic (dinastiile III-VI) Dinastia a III-a: Sanakht, Djoser, Sekhemkhet Dinastia a IV-a: Sneferu, Khufu (Cheops), Reje-def, Khafre (Chephren), Menkaura (Mykerin), Shepseskaf secolele XXVI-XXV î Hr e Dinastia a V-a: Userkaf, Sahura, Neferikara, Neferra, Niuserra, Isesi, We Prima expediție cunoscută în Punt (Somalia) XXV- secolele XXIII î Hr e dinastia VI: Teti, Pepi I, Merenra I, Pepi II, Merenra II Imhotep - arhitect, astronom, medic; venerat mai târziu de greci ca zeul vindecării lui Asclepius O scrisoare cu semne simplificate (vechiul hieratic) Inscripții în mormintele nobililor cu informații despre viața lor Biografia nobilului Mechen Astronomie: stabilirea duratei anului până la de zile cu zile în plus, stabilirea frecvenței inundațiilor Nilului Cele mai vechi texte religioase („Texte piramidale”) consemnate în scris „Piatra Palermo” - cele mai vechi anale meteorologice Biografia conducătorului numelui, călătorul Huefhor Biografia omului de stat Uni Adăugarea de compoziții rituale în relief Piramida în trepte a lui Djoser Tronul statuii lui Djoser Reliefuri din mastaba vizirului Khesir Piramidele lui Sneferu la Medum și Dashur Complexul piramidei din Giza: Khufu (Cheops), Khafre (Chephren) și Menkaur (Mykerin) Înflorirea portretului sculptural: statuile lui Khafre (Khaphren), Menkaur (Mykerin), Hemiun, Rakho-tepa și Nephret; „Gizeh capete” Reliefuri și picturi ale mormintelor din Medum Ansambluri mortuare de Sakhur, Nefer-kara, Neferra, Niuserra în Abusir Temple solare Piramida lui Unas din Saqqara cu inscripții religioase - „Texte piramidale” Statuile lui Ranofer, Kai, Kaaper, Ti Ansambluri mortuare cu piramidele lui Teti I, Pepi I, Merenra I, Pepi II, Merenra II la Saqqara Reliefuri ale mastabei din Meriruka Statuia de aramă a faraonului Pepi I Golden go- pescuitul soimului TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religie, literatură, știință Artă XXIII- Prima perioadă de cursă- secolul căderea Egiptului pe un separat î Hr e nye nomes (dinastiile VII-X) Dinastia X, întemeiată - Papirus Ermitage naya de către conducătorii din Ge- „Instrucțiunea lui Heracleo- Rakleopolsky Nopolsky rege pentru fiul său ma (Egiptul de Sus), către Merikara sa XXI- Regatul Mijlociu secolul al -lea î Hr e (dinastiile XI-XII) Unificarea Egiptului î Hr e cu capitala la Teba sub faraonul Mentu-hotep I Dinastia al II-lea mileniul XII: Amenem- î Hr e Het I, Senusret I, secolele XX-XVIII Amenemhat II, Senu BC e Sert II, Senusret III, Amenemhat III, Amenemhat IV Agravarea situaţiei socio-economice după domnia lui Amenem Het III „Instrucțiunea lui Amenemhat I către moștenitor” „Instrucțiunea nobilului Schotepibra” Papirus al schitului cu „Povestea naufragiaților” „Povestea Egiptului Senukhet” „Povestea țăranului elocvent” „Convorbirea celui dezamăgit cu sufletul său” Compilare a „Cântecului lui Harper” Papirusul Leiden nr : „Orația lui Ipu-Sera” Moscova „Matematical Pa pyrus": calculul circumferinței unui cerc Figurine sculptate din lemn Templul lui Mentuhotep I la Deir el-Bahari Sculptura școlii metropolitane - statui ale lui Mentuhotep I și anturajul său Reliefuri ale templului mortuar din Mentuhotep și mormintele nobililor tebani - Ipi, Meketra, Ahtoya și alții Templul faraonului Senu-Sert I din Karnak, ansamblu din Lisht (arhitect Mary) Complexul mortuar Amenemhat II la Dashur, Senusret II la Kahuna, Senusret III la Dashur și Amenemhat III la Ha-var („Labirint”) Construcția orașului Kahuna Perioada de glorie a portretului sculptural - statui și capete portret ale lui Senusret III, Amenemhat III Sfinxul tanisian din Amenemhat III TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religie, literatură, știință Artă î Hr Traducere socială secolele XVIII-XVI î Hr e BINE î Hr e î Hr e - î Hr e - î Hr e - î Hr e - î Hr e - î Hr e „Papirus matematic” Rind Dezvoltarea medicinei: „Papyrus medical” E Smith gura timpului dinastiile XIII-XIV A doua perioadă a prăbușirii Egiptului (dinastiile XIII-XVII) Invazia hiksoșilor în Egipt Eliberarea Egiptului de sub hiksos sub faraonii dinastiei a XVII-a Seqenenre și Kamose Noul regat (dinastiile XVIII-XX) Ahmose I Expulzarea finală a hiksoșilor, capturarea lui Avaris Amenhotep I Așa-numita tăbliță a lui Carnarvon și o stele cu o poveste despre lupta faraonului Ka-mos cu hiksoșii Thutmosis I Campanii către Eufrat Războaie cu Mitanni Thutmose II Crearea de ceasuri cu soare și apă Hatshepsut Expediție la Punt Arta centrelor locale din Siut și Kisa Artă plastică la scară mică Picturi ale mormintelor din stâncă ale nomarhilor Egiptului Mijlociu din Beni Hasan, Meir Gliptice: sigilii, scarabe, bijuterii Statuia faraonului Kamose Renovarea templelor din Karnak Capela de la Karnak Construcție în Karnak (arh Ineni) Medicină: compilare de mici cărți medicale, formulare, explicație a sistemului circulator „Cartea înființării temple către zeii celor Nouă Mari (Eneada)”, atribuite lui Imhotep, potrivit cărora au fost așezate templele Noului Regat Texte despre expediția la Punt sub conducerea reginei Hatshepsut Construcție în Karnak (arhitecții Senmut și Khapuseneb) Templul lui Hatshepsut din Deir el-Bahari (arhitectul Senmut) TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință - î Hr e - î Hr e Thutmose III (Timp de de ani, Hatshepsut a fost co-conducător) Campanie în Palestina și Siria Al -lea an al lui Tut-mose III: Bătălia de la Megiddo Al -lea an de domnie - Bătălia de la Kadesh de ani de domnie - înfrângerea lui Mitanni Amenhotep III Imnuri de victorie Povestea cuceririi orașului palestinian Jaffa Analele lui Tut-mos al III-lea în templul lui Amon de la Karnak (cronicar Taneni); descrierea bătăliei de la Megiddo Construcția Sălii Analelor de la Karnak și a templului Hebsed al lui Thutmose III Statui și reliefuri ale lui Thutmose III - î Hr e - î Hr e perioada Amarna Amenhotep IV (Akhenaton) Reforma religioasă - introducerea unui singur cult al zeului soarelui Aton Al -lea an de domnie - transferul capitalei la Akhetaton Smenkhkare este co-conducătorul lui Akhenaton Inscripție de la Gebel Barkal (Napata) în Kush Imnuri în cinstea zeului Aton, lirică Corespondență cu conducătorii asiatici dependenți de Egipt, cuneiform Templul lui Amon din Luxor (arhitectul Amenhotep) Templu mortuar de pe malul de vest al Nilului cu statui de tron flancate de stâlpi („colosi din Memnon”) Portretele lui Amenhotep III, statuile arhitecților Amenhotep și Amenhotep, fiul lui Hapu Picturi murale ale mormintelor lui Nakht, Mena, User-khet, Ramos și altele Templul lui Aton la Karnak, Colosii lui Amenhotep IV la Karnak Stele de frontieră Construcția orașului Akhetaten Ascensiunea portretului sculptural Atelierul sculptorului Thutmose Statui și reliefuri - portrete ale Reginei Tii, Amenhotep al IV-lea, Nefertiti și fiicele lor Picturi ale palatului lui Akhetaten Statui și reliefuri ale lui Smenkhkare Sculptura Thebană și Memphis TABEL SINCRONISTIC Date istorice evoluții Religia, art literatură, știință - Produse artistice Tutankhamon î Hr e - Eeyestvennoe ambarcațiuni templu mortuar î Hr e - Haremheb Tutankhamon pe Nil, uzurpat mai departe de Aye și î Hr e - Ramses I „Povestea adevărului și Krivda”, „Povestea celor doi frați”, „Povestea lui Haremheb Sala hipostilă la Karnak, templul peșteră la Silsila - dinastia ramesside ka despre regele condamnat - Reliefuri din Memphis - Reţele I reviche " Papirusul din Torino este o listă a regilor egipteni Cel mai vechi geograf al mormintelor Mormântul lui Seti I ( ) hartă fizică - în Valea Regilor, templul î Hr e planul minelor de aur - Seti I la Abydos, - Ramses II golful din Deșertul de Est templu mortuar la Qurna Reliefuri și picturi ale templelor și mormintelor Întemeierea orașului î Hr e Bătălia de la Kadesh Cântec despre bătălia de la Per-Ramesses Construcție în Luxor Templul Ipostal de la Karnak Complexul Ramesseum Templul din Abu Simbel Reliefuri și picturi ale templelor și mormintelor Mormântul lui Nefertari Construcția monumentului î Hr e Kadesh Mitul structurilor mentale î Hr e - Încheierea păcii cu regele hitit Hattu Shil II dinastia XX Astarte „Marele Papirus” în Kush î Hr e - Ramses III Harris Călătoria lui Una-Amon în Bybl Templele lui Ramses III î Hr e în Karnak: Amon, Khonsu, hebsedniy Templul de la Medinet Habu Sat de artizani din Deir el Medina Reliefuri ale templului TABEL SINCRONISTIC Datele Evenimente istorice Religie, literatură, știință Artă ХП-ХІ secole Egiptul pierde controlul î Hr e nia în Siria și Palestina BINE - Perioada târzie î Hr e (Dinastiile XXI-XXXII) - dinastia XXI Clădire î Hr e Board în ansamblurile funerare de la Teba Herihor, preot lei in teban Amon necropolă Construcția templelor în Tanis - XXP-XXIII-Templul libian Sheshenq I î Hr e dinastii în Tanis, dedicată Fondatorul dinastiei zeilor lui Amon, Sheshenq I Mut, Khonsu, Sicriu- soţiile cuceritoare ale lui Psusenes şi da spre Asia Osorkon II Pilonii lui Sheshenq din Karnak Masca de aur și stela victoriei lui Sheshenq BINE Regele Piankhi din Kush Se străduiește să păstreze î Hr e stăpânit Egiptul și ignorarea clasicului pune capăt tradițiilor-maeștri ale artei la libieni dinastia XVIII XXV - Etiopiană di- în sculptură - Nastia Faraonul „Camionul Memphis - Colonada Faraonului î Hr e Taharka tat " Taharki în Karnak Morminte de cărămidă în formă de piramidă la Napata (Kush) Imagini portret ale lui Mentuemkhet Portrete ale faraonului Taharka Cucerirea Egiptului î Hr Asiria litere cu motiv capete „verzi” Unificarea Egiptului în nordul Egiptului De înaltă calitate sub stăpânirea domnitorilor de faianță, lei a Deltei de Vest, putem care a întemeiat a XXVI-a di- Nastia cu capitalul prelucrării fierului Sais În timpul domniei lui Psamme- î Hr liniste in delta Provoacă așezarea grecească a Navkratis TABEL DE SINCRONIZARE Datele Evenimente istorice Religie, literatură, știință Artă - î Hr e î Hr e Necho I - î Hr e Egiptenii sunt învinși la Carchemiș de Nabucodonosor Necho I (după Herodot) a încercat să lege Nilul de Marea Roșie printr-un canal Perioada de stăpânire persană în Egipt - î Hr e dinastia XXX Inscripția autobiografică a lui Ujagorre-sent, rapoarte despre stabilirea puterii lui Cambyses asupra Văii Nilului „Povestea regelui Ramp-Sinite și a hoțului” (în intrarea lui Herodot) Restaurarea celei mai înalte instituții din Egipt „Casa Vieții” „Povestea lui Setnakht Hemuas” Ciclul de legende despre Petubaet Portret plastic î Hr e - î Hr e Cucerirea Egiptului de către Alexandru cel Mare dinastia Ptolemaică Construcția de temple mici - săli, Ateliere de sculptură - școli de învățare Distribuirea modelelor sculpturale Templul lui Horus la Edfu ( - î Hr ) Templul lui Isis Biblioteca de la templul insulei Philae (secolul II la Edfu „Instrucțiuni” pentru pictori și sculptori, scrise pe pereții sanctuarului templului din Dendera Istoria Egiptului de Manetho î Hr e Cucerirea Egiptului de către Roma d Hr e Egiptul face parte din Imperiul Bizantin î Hr ) Templul lui Hathor din Dendera (secolul I î Hr - secolul I d Hr ) Templul din Kom Ombo (secolele II-I î Hr ) Construirea templului lui Ptolemeu al III-lea din Karnak Măști ritualice, portrete pitorești Fayum (sec I n e - Secolul III n e ) Metal-plastic BIBLIOGRAFIE SUCURTĂ Asia de Vest antică Arhitectura lumii antice, Istoria generală a arhitecturii, vol , M , V Afanasyeva, I Dyakonov, Despre principalele etape ale dezvoltării artelor plastice din Sumerul antic, Proceedings of the State Hermitage Museum, L , , pp - B A Kuftin, Săpături arheologice în Trialeti, , Tbilisi, K X Kushnareva, T N Chubinashvili, Culturile antice ale Caucazului de Sud, L , V M Masson, V N Sarianidi, Teracota din Asia Centrală a Epocii Bronzului, M , Eseuri despre istoria tehnologiei în Orientul Antic, L , Monumentele artei mondiale, vol Arta Orientului antic, M , B B Piotrovsky, Karmir-Bloor, L , B B Piotrovsky, Arta lui Urartu, L , N D Flittner, Cultura și arta Mesopotamiei și a țărilor învecinate, L - M , G Child, Cel mai vechi Orient în lumina noilor săpături, M , E Akurgal, Die Kunst Anatoliens, W -Berlin, E Akurgal, Die Kunst der Hethiter, Miinchen, E Akurgal, Spăthethische Kunst, Istanbul, E Akurgal, Phrigische Kunst, Ankara, Assyrische Palastreliefs (album), text de R D Barnett, Praga D Baramki, Fenicia și fenicienii, Beirut, R D Barnett, Fildeșurile Nimrud în Muzeul Britanic Londra H T Bossert, Altsyrien, Tiibingen, V Christian, Altertumskunde des Zwei-stromlandes, Leipzig, R Dussaud, L'art phénicien du deuxieme millenaire av J -C , Paris, H Frankfort, Arta și arhitectura Orientului antic, Londra, BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Albert Champdor, Kunst Mesopotamiens, Leipzig, H Klengel, Geschichte und Kultur Alt-syriens, Leipzig, R Koldewey, Die Tempel von Babilon und Borsippa Leipzig, MEL Mallowan, L'aurore de la Mesopo-tamie et de L'Iran Bruxelles, V Masson, V Sarianidi, Asia Centrală Turkmenia înainte de Achemenide, Londra, Mesopotamia Expoziție de arte antice mesopotamiene Tokyo, GK Meyer, Altorientalische Denkmăler in Vorderasiatischen Museum, Leipzig, A Papagal, Sumer, Paris, A Papagal, As sur, Paris, B Piotrovsky, Ourartu, Geneve-Paris-Miinchen, Propylăen Kunstgeschichte, Bd , Berlin, L Seibert, Die Frau im Alten Orient, Leipzig, W Speiser, Vorderasiatische Kunst, Berlin, E Strommenger, M Hirmer Arta Mesopotamiei, Londra, , Munchen, L Woolley, Mesopotamien und Vorder-asien, Baden-Baden, Iranul antic Rapoarte despre studiile arheologice și de artă în Iran sunt publicate în mod regulat în următoarele publicații: Iran, Journal of the British Institute of Persian Studies (anuar, volumul XII publicat în ); Archaeologische Mitteilungen aus Iran Deut-sches Archaeologischen Institut, Abtei-lung Teheran, Neue Folge (anual, volumul VI publicat în ) Din , „Centrul pentru Studiul Arheologiei și Istoria Artei Iranului” ține anual conferințe arheologice, ale căror rezultate (Proceedings) ar trebui să fie publicate (în , a fost publicat primul volum - Proceedings of Simpozionul anual de arheologie, Muse-ie Iran Bastan Teheran ) E A Grlintovsky, Istoria timpurie a triburilor iraniene din Asia Mică, M , I M Dyakonov, Istoria midii, M , M A Dandamaev, Iranul sub primii ahemenizi, M , V G Lukonin, Arta Iranului antic, Caucazul și Asia Centrală, L , R N Fry, Heritage of Iran, M , Animal Style from East to West, New-York, L Vanden Berghe Archeologie de l'Iran ancien Leiden, L Vanden Berghe Arta iraniană antică Prehistoire, protohistoire, Bruxelles, M Bussagli Mostra'd'arte Iranica Cata-log de l'exposition d'art iranien a Rome, Milano, R Ghirshman< în sine Protoiraniens, Medes, Achemenides, Paris, R Ghirshman annees d'art en Iran, Paris, A T Olmstead Istoria Imperiului Persan, Chicago, E Porada Arta Iranului antic New York, E Porada, R Ettinghausen, de ani de artă iraniană, New-York, Un studiu asupra artei persane Din timpurile preistorice până în prezent ed AU Papa și Ph Ackermann, ed a II-a, voi eu, voi V, Londra - New York - Tokyo - Teheran, - ; voi XIV, New Studies - , Proceedings, al IV-lea Congres Internațional de Artă și Arheologie Iraniană, Londra - New York - Tokyo - Teheran, ; voi XV, În memoria lui Arthur Uphom Pope, Londra-New York-Tokyo-Teheran, Volumul memorial al celui de-al V-lea Congres Internațional de Artă și Arheologie Iraniană, voi I, Teheran, L Vanden Berghe, La Necropole de Khurvin, Istanbul, T Cuyler Young, The Iranian Migration into the Zagros, Iran, voi V, , p - RH Dyson, Problems of Prehistoric Iran as seen from Hasanlu, Journal of the Eastern Studies, voi XXIV, , pp - RH Dyson, Dovezile arheologice ale celui de-al doilea mileniu î Hr pe Per BIBLIOGRAFIE SUCCINTĂ Platoul Sian, „Cambridge Ancient Histo-ry”, fasc , Londra, RH Dyson, Proiectul Hasanlu - V-th International Congress of Iranian Art and Archaeology, voi I, pp - R Ghirshman, Foulles de Sialk, voi I-II, Paris, A Godard, LetresordeZiwiye (Kurdistan), Haarlem, R Moorey, The Catalog of Luristan Bronzes from Ashmolean Museum, London, E Negahban, A Preliminary Report on Marlik Excavations, Teheran, C Nylander, lonians in Pasargadae, Upsale, S Schmidt, Persepolis, voi I-III, Chicago, - AB Tilia, Studii și restaurări la Persepolis și alte locuri din Fars, IsMEO, Roma, Egiptul antic I A La nuc, M E Mathieu, Sculptura egipteană antică în colecția Ermitului de stat, M , J -F Lauer, Misterele piramidelor egiptene, trad din franceză, Moscova, M E Mathieu, Arta Egiptului Antic, M -L , M E Mathieu, Pe vremea lui Nefertiti, M -L , B V Pavlov, Portretul egiptean al secolelor I-IV, M , A Strelkov, Portret Fayum, M - L , B A Turaev, Statui și figurine ale colecției Golenishchevsky, Pg , G Carter, Mormântul lui Tutankhamon, M , K Michalovsky, Piramide și mastabas, Varșovia, K Michalovsky, Karnak, Varșovia, K Mikhalovsky, Luxor, Varșovia, K Mikhalovsky, Thebes, Varșovia, R Shurinova, Art of Ancient Egypt, M , Muzeul Agyptisches W -Berlin Ostlicher Stulerbau am Schloss Charlottenbur Werner Keiser, C Aldred, Faraonul Akhenaton al Egiptului Londra, C Aldred, Bijuteriile faraonilor S Artaud, Tresor de l'Egypte, Paris, B Bothmer, sculptura egipteană a târzii Kingkom - Muzeul din Brooklyn Ch Desroches-Noblecourt, Vie et mort d'un Pharaon, Paris, WB Emery, Egiptul arhaic Harmonds-worth, SES Edwards, Piramidele Egiptului Cărți Pinguin W Forman, H Kischkewitz, Die Altăgyp-tische Zeichnung, Praga, F Daumas, La civilization de l'Egypte Pharaonique, Paris, F Hintze, U Hintze Alte Culturen im Sudan Leipzig, K Lange, M Hirmer, Âgypten Hirmer Verlag Mimchen, A Lhote, La Peinture Egyptienne Paris, HW Miiller, Ăgyptische Kunst (Monumente Alter Kulturen) Frankfurt pe Main, H Schăfer, Von agyptischer Kunst, Wies-baden, PL Shinnie Meroe O civilizație a Sudanului Londra, WC Smith O istorie a sculpturii și picturii egiptene în vechiul regat, Londra, A Theile Les arts de Africa Paris, J Vandier, La sculpture egyptienne Paris, I Woldering, Âgypten Holle Verlag, Baden-Baden LISTA ORGANIZAȚILOR CU MATERIALE FOTOGRAFICE PENTRU CARTE Antella, Skala ; Baden-Baden, Holle Verlag ; Bagdad, Muzeul Irakian, Direcția Generală de Antichități , ; Berlin, Muzeele de Stat , , , , , , , , , , , , , , ; Varșovia, editura Arkady, foto de A Dzevanovsky , ; Berlin, Dr W Hintze ; Damasc, Direcția Generală a Muzeelor și Antichităților ; Dresda, FEB Verlag der Kunst , ; Dresda, Fototeca Germană , , , ; Dresda, copie de Sigrid Arte ; Dresda, Heinz Hoffmann ; Berlinul de Vest, arhiva foto a Muzeelor de Stat, Muzeul Egiptean , , ; Berlinul de Vest, Editura Propylaea, E Boehm , ; Cairo, Lehnert și Landrock, C Lambele și Co ; Leipzig, Ediția FEB, din cartea: E Seibert, Woman of the Ancient East , , ; Leipzig, Köchler și Amelang ; Londra, British Museum , , , , , , ; Londra, Dr Kathleen Kenyon, British Archaeological School Jerusalem , ; Marburg, Arhiva Foto, foto Marburg , , , , , , , , , ; Moscova, editura „Art” , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , NU, , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , ; Munchen, Hirmer Arhiva foto , , , , , , , , , , , , , , ; New York, Metropolitan Museum of Art , , ; Paris, editura Gallimard, din cartea: R Ghirsh-man, Perse, Protoirameus, Medes, Ache-memdes Paris, - , , , , ; Paris, fotografia lui Girado , , , , , ; Paris, Luvru, Serviciul de documentare foto , , , , , , , , ; Paris, National Geographic Institute, „Document IGN-France etalli pour le Centre de Documenta-tion sur l'Ancienne Egypte, Le Caire” ; Paris, editura B Artaud, , din cartea: S Arthand, Tresordel'Egypte - ; Istanbul, Institutul German de Arheologie ; Feltham (Middlesex), Hamlin Group, fotografie de Michel Holford ; Philadelphia, Muzeul Universității ; Frankfurt pe Main, Ursula Edelmann ; Hildesheim, Muzeul Peliceis ; Chicago, Universitatea din Chicago, Institutul Oriental , , , , , ; Stuttgart, Belzer Verlag (foto Mungenast) , , , ; Torino, Muzeul Egiptean, laborator fotografic Gaumont Perino , (Marburg), coperta; Torino, editura Pozzo Brothers -copertă Pe copertă: un papirus înfățișând o scenă rituală Regat nou Cartea lui VK Afanasyeva, VG Lukonin și NA Pomerantseva „Arta Orientului Antic” este dedicată artei antice din Orientul Mijlociu, Iran și Egipt Procesele de formare a artei și evoluția ei stilistică de-a lungul a aproape șapte mii de ani sunt considerate de autori în legătură cu istoria generală a civilizației umane Sunt urmărite conexiuni reciproce complexe între țările care sunt „tradiționale” pentru această secțiune a istoriei artei mondiale (Sumer, Akkad, Babilon, Asiria, Persia, Egipt) și zonele periferice în relație cu acestea - Caucazul antic și Sudanul În articolul introductiv al lui I S Katznelson sunt prezentate caracteristicile celor mai vechi formațiuni sociale ale Orientului Mijlociu și o scurtă prezentare a artei țărilor vecine Egiptului din antichitate Cărți cu mai mult de ? de ilustrații în ton și culoare Și clădirea Art, Moscova VEB Verlag der Kunst Dresda rub kop 